en revitalisering af mediesociologien, og fordi han
ser medievidenskaben som en helt central del af
sociologien: »Medieteori og -forskning ber vers
en smeltedigel for samfunnsvitenskaplige grunn-
lagsproblemer. Samfunnsteori ber bety like mye
for medieforskning som medicforskning ber bety
for samfunnsteorien« {p.22). Eide frygter, at medie-
sociclogien ved at indrette sig efter den offentlige
debats eftersporgsel pa politisk operationaliserbar
viden gor sig selv til en degnflue.Ved at glemme de
»evige sporgsmile overfladigger mediesociologer-
ne sig selv: deres udredninger kan snart overtages
af andre embedsmend. »Tilbake til sosiologisk
teori« proklamerer Eide,

Efter en sddan grandios programerklering
kunne man godt have frygtet et teoretisk-metodolo-
gisk skoleridt, der bragte os lengere og lengere
bort fra noget, der har relevans for medieforskning
og nyhedsformidling. Men heldigvis er Eide ikke
kun teoretisk ambities, han n®rer ogsa en &gte in-
teresse for at komme til forstielse af sit genstands-
felt: nyhedsformidiing. S84 selvom han tager de
nevige spergsmdly op til behandling, formér han
til stadighed at forbinde dem med relevante pro-
blemstillinger inden for journalistikforskningen.
Fide er ikke nogen begrebsfetichist; hans tidligere
virke som praktisk journalist har sikkert bidraget
til hans gode blik for at gennemskue begrebers
forklaringsvaerdi.

Eide pleederer for en hermeneutisk-fznomenolo-
gisk baseret sociologi, og hans foretrukne helt er 1
denne sammenheng den engelske sociolog Antho-
ny Giddens, hvis strukturationsteori han giver en
kort introduktion til. Det er iseer Giddens’s forseg
pa at komme ud over aktorstruktur modsatnin-
gen i sociologien og hans forseg pd at integrere et
makro- og mikro-perspekiv, der har Eides inte-
resse. Det skal bruges til at rekonceptualisere for-
holdet mellem den udevende journalist og den
institutionelle og organisatoriske kontekst. Bade
blandt journalister og forskere findes der fortalere
for enten aktorens eller institutioncrnes primat:
Fatalisten, der ser enhver journalistisk aktivitet
som determineret af de sociale strukturer, og idea-
listerne, der tror den journalistiske éner kan opnd
hvad som helst,

1 stedet ser Eide den journalistiske institution
som en struktur, der fungerer som ressource for
den enkelte journalistiske aktor: Strukturen er ik-
ke kun en begrensning for den enkeltes udfoldelse,
men stiller faktisk en rakke forskellige handlemu-
ligheder til radighed, hvilket indebeerer at den en-
kelte aktorers handlinger og de konkrete orga-
nisatorisk-institutionelle forhold faktisk kan ud-
virke en forskel Og det er gennem de enkelte akio-
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rers handlinger, at den institutionelle struktur til
stadighed reproduceres som felles kollektiv res-
source. Denne teoretiske position bringer Eide i
en mere nuanceret kritikposition, hvor han pa den
ene side kan undga tristessen, den evindelige pro-
klamering af tabloidisering, kommercialisering
og fiktionalisering, og pa den anden side kan han
fastholde en afgrensning over for en kynisk post-
modernisme.

Det viser sig eksempelvis i hans behandling af
»new journalisme, som han ikke ser som et opgor
med den fakta-dyrkende journalistik, men i stedet
ser som et forseg pé at finde en form, der giver an-
dre typer af sociale fakta adgang til det offentlige
rum. Eide ser problemer i nyere former for »new
journalisme, idet de har opgivet forpligtigelsen til
meget grundig research og kun formmassigt leg-
ger sig op af det littersert journalistiske forbillede.
Alternativet til den gamle fakta-form er ikke dige-
ning, men haederlig og grundig journalistisk efter-
forskning,

Nar jeg trods bogens teoretiske orientering alli-
gevel har kaldt den en grundbog i journalistik,
skyldes det, at den i sin diskussion af teori er orga-
niseret i forhold til en rekke basale temaer: der er
et kapitel om nyhedsorganisation, et om nyheds-
kriterier, et om genremassige konventioner, et om
forholdet mellem journalist og kilder og et om for-
telleformer, ideologi og samfund. 1 disse kapitler
gennemgds meget kort nogle centrale klassikere
inden for nvhedsforskningen, og man far sdledes
et godt udgangspunkt for videre lesning. Grund-
bogsformatet sztter ogsa nogle begrensninger for
den teoretiske diskussion, og generelt vil jeg sige, at
Fide primert fir ridset nogle viesentlige problem-
stillinger op; de »evige« sociologiske sporgsmal bli-
ver ikke behandlet tilbundsgéaende.

Hans fortelleteoretiske diskussion herer til den
svagere part, Vi kommer ikke sd meget lengere
end til en problematisering af den omvendte tre-
kants-model. Han bruger en del plads pé at disku-
tere metafor-brugen i nyheder og kalder ligefrem
medierne for en »metaforernes smeliedigel«. Her
havde en anknytning til @ldre eller nyere metafor
teori(feks. Lakoff og Johnson) veret en oplagt mu-
lighed for at uddybe problemstillingen. Man kunne
ogsd have ensket sig en diskussion af Giddens
strukturationsteori i forhold til nyere receptions-
forskning. Eide taler kritisk om nyere receptions-
forskning som den nye ortodoksi, men kunne
Giddens's struktur-akter tenkning ikke netop bru-
ges til at fi bedre hold pa »receptionisternes« un-
dertiden noget fritsveevende modtagere. Men Eide
onsker eksplicit ikke at gd i kast med receptionsdi-
mensionen.




1 betragtning af at der er tale om en slags grund-
bog pa et beskedent omfang, kan disse bemaerknin-
ger kun opfattes som smaindvendinger. Bogen er
pa norsk, men det vil vaere synd, hvis det begraen-
ser dens udbredelse. Den teoretiske orientering be-
tyder, at det ikke indholdsmassigt giver nogen
problemer; de norske eksempler er fuldt forste-
lige 1 en dansk kontekst. Bogen viere hermed
varmt anbefalet til alle, der underviser 1 nvhedsfor-
midling og journalistik.

Stig Hiarvard, forskningsadjunkt
Institus for fitm- og medievidenskab
Kobenhawns Universitet

Klaus Kijeller: Den tv-skabte virkelighed.
Tv-avisernes 12 historvier. Borgen 1992.
163 sider. 168 kr

Den tv-skabte virkelighed om tv-avisernes 12 histo-
rier er den seneste bog af Klaus Kjeller inden for
projektet Sprog og virkelighed, som har kort ved Ko
benhavns Universitet siden 1985 Der er tidligere
udgivet tre andre beger, der af forfatteren er karale
teriseret som en videnskabelig athandling, et essay
og en ger-detselv-bog. Det nyeste bidrag til serien
er ikke vedfaiet en tilsvarende karakteristik. Bogen
indeholder heller ikke et forord, som kan hjzlpe le-
seren med at placere bogens erkendelses- eller for-
midlingsinteresse. Efter at have lzst forlagets
pressemeddelelse og bogen som hethed er jeg sta-
digvek lige vidt: hvad er det for en genre jeg star
overfor, og hvem henvender den sig il?

Bogen starter meget kort med at placere sit inte-
ressefelt, der er afstukket gennem det overordnede
projekt: hvordan er tv-aviserne med til at prage vo-
res virkelighedsbillede, Deter Klaus Kjollers hypo-
tese, at den stadige gentagelse af bestemle
fortetlestrukturer er med til at fastholde et virkelig-
hedsbillede, der gor det lettere for seeren at forstd
sin omverden og dermed opnd storre tryghed.

Hypotesen verificeres gennem en analyse af en
rekke indslag 1 Danmarks Radios TV-avis og
TV2s Nyhederne 1 perioden 1990/91. Gentagelses-

princippet illustreres dels ved en kategorisering af

det samlede fortelleunivers inden for 12 forskellige
emnebestemte historier, dels ved papegning af,
hvordan de enkelte historier inden for de forskel-
lige kategorier er karakteriseret ved et personlig-
gjort univers, der primert er befolket med helte og
skurke. Det er der ikke sd meget nybrydende 1, men
gennemgangen af de enkelte udvalgte eksempler er
bide underholdende og analytisk pregnante, og

heri ligger bogens sterste force — og vel ogsa dens
vasentligste ambition?

Alligevel foler jeg mig som laeser snydt, for bogen
gennemgir nesten udelukkende det verbalsprog-
lige niveau 1 nyhedsudsendelserne - og TV er jo
forst og fremmest karakteriseret ved billedbrugen.
Bl.a. den klassiske analyse af Seernes tv-avis viser
jo, at netop billederne har en stor betydning for se-
ernes erindring og forstielse af de enkelte indslag,
og det velkendte raserianfald fra Uffe Ellemann-
Jensen over at blive fotograferet nedefra viser og-
s&, hvordan kameravinkler muv er med til at defi-
nere akterernes rotle som helte og skurke.

Den totalt ukommenterede udeladelse af stort
set hele billedsiden i analysen er sd meget mere
uforstaelig, som bogen i sit indledende afsnit net-
op tager udgangspunkt i nogle overordnede per-
ceptionspsykologiske betragtninger over samspil-
let mellem sprog og bevidsthed.

Ogsd pd andenvis er bogen uklar, P4 den ene side
legges der vaegt pd, at den rituclle gentagelse er
vigtig for seeren, pd den anden side er de enkelte
delanalyser preget afen kritisk og/eller ironisk dis-
tance, hvor forenklinger og fordrejninger af virke-
ligheden laegges til skue for leseren. I virkelig-
heden er det jo netop denne dobbelthed, som er in-
teressant, nemlig hvordan nyhedsjournalistikken
pa den ene side fremmer forstdelsen uden pé den
anden side at sette nuanceringen over styr.

istedet for at forholde sig mere eksplicit til denne
indre modsigelse lokaliserer Klaus Kjaller til sidst
(meget kort) problemstillingen il at ligge 1 TV-
journahisternes arbejdsvilkdr, iseer den manglende
tid og den organisatoriske/ politiske styring. Det er
rigtigt, at en del af nvhedsjournalistikkens proble-
mer kan feres titbage hertil, men problemstiliingen
er mere komphceret. Bla. er det - udover den alle-
rede nevote indre modsigelse — vigtigt at vere op-
meerksom pa nyhederne som led i udviklingen af
den samlede fladestruktur og nyhederne som kon-
kurrenceparameter mellem de nationale og inter-
nationale TV-stationer (i Klans Kjollers bog
skelnes slet ikke mellem T¥V-avisen og TV 2s Nyhe-
derne), if. fx Stig Hiarvards artikel om’live’-tv i Me-
die Kultur nr. 19,

For at fa en kvalitativt bedre nyhedsjournalistik
pa TV foreslar Klaus Kjeller, at man skulle lade
chefredaktoren udnmvne af kolturministeren og
skabe en direkte forbindelse med nyhedsudsendel-
sernes seertal og indtmgter/ bevillinger. Jeg har
sveert ved at se, hvordan en politisk udnevnt chef
redater skulle vere et vaern mod politisk omklam-
ring, og hvordan en eget konkurrence om bevil-
linger skulle sikre en mere dybdeborende journali-
stik. Men et forseg pa at afidlare de mediepolitiske
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konsekvenser af bogens 160 siders tekstanalyse pa
20 linjer kan vel heller ikke opfattes som seriast -
med mindre deter et mdslag i T Veavisen.

Klaus Kjellers vigtigste formil med sine boger
er at fremprovokere en debat om vigtige samfunds-
problemer. Men ligesom nvhedsudsendelsernes
indslag skal vaere praget af grundig research og en
kritisk/nuanceret fremstilling, galder det samme
for forskernes bidrag til den samfundsmasssige de-
bat. Det er som udtryk for en populsrvidenskabe-
lig diskurs, bogen forst og fremmest har provokeret
mig!

Bo Fibiger, lektor
Institut for informations- og medievidenskab
Aarhus Universitet

Mette Sandbye: Det iscenesatte fotografi.
Fem amerikanske fotografer:

Duane Michals, Les Krims,

Joel-Peter Witkin, Cindy Sherman,
Eileen Cowin. Forlaget Politisk Revy
1992, 220 s. ill., kr. 248,-.

Seren Kjerup har for nylig sat gang i en diskussion
om, hvorvidt deter hensigtsmeessigt, at der pavisse
pressefotos befinder sig et M, sd de sageslose le-
sere kan gardere sig mod at blive snydt af digetalt
manipulerede billeder. Senest har han gjort rede
for sin holdning i artiklen Billedmanipulation — og
den indeksikalske teori om fotografiet. til mediefor-
sker konferencen i Trondheim 8.-11, august 1993. 1
lyset af den diskussion er det en forngjelse at fa
Mette Sandbyes bog Det iscenesatte Fotografi i
hénden. Her er en bog, som ber vere obligatorisk
lesning for alle pad den nylig startede billedjourna-
list uddannelse ved Danmarks Journalisthejskole
»»»»»» netop fordi bogen overhovedet ikke interesserer
sig for pressefotoet.

Derimod far leseren her en spendende gennem-
gang af fotografiet som medium for kunst med
stort K, der samtidig indforer leeseren i viesentlige
spergsmél om det fotografiske billedes status som
sandhedsbevis 1 vores kulterkreds. Bogen leverer
her et godt grundlag for diskussion om hele iscene-
settelsesproblematikken, hvor det centrale mé va-
re, hvilken slags fotografi, der er tale om og til
hvilket formal fotografiet bruges - alisd en etisk
diskussion.

Mette Sandbyes bog preesenterer fem nulevende
amerikanske fotografer og deres vaerker. Det drejer
sig om de to ®ldste Duane Michals og Les Krims,
som begynder deres arbejde allerede 1 60%erne og
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T0%erne, og om tre yngre Joel-Peter Witkin, Cindy
Sherman og Hileen Cowin, der dukker op 1
80%erne. Alle reprasenterer de en tendens i moder-
ne amerikansk fotokunst, som ben@vnes staged
photography og oversa®ttes til det ikke sarlig pree-
cise iscenesat fotografi. Disse fotografier er alle
abentlyse og hejtrabende konstruktioner og gor
brug af alle de former for billeddannelse, der er
med til at skabe vores erfaringsgrundlag — bade
kunsthistorien og TV-soapen.

Man fristes til at give Mette Sandbye ret, ndr hun
seger at dokumentere, at der i de fem fotografers
varker ligger et socialt engagement gemt, som di-
verse postmoderne teoretikere ofte ser hen over,
Etsocialt engagement, der indebazrer et frigarelses-
potentiale, idet pastichen og parodien, det groteske
og humoren spiller en afgerende rolle som strategi.
Fotografierne provokerer saledes vores forestillin-
ger om sandt og godt, fniser af etablerede myter og
indeholder derved et kritisk perspektiv

Bogen falder i fem kapitler, der hver praesenterer
en af de fem udvalgte fotografer. Samtidig trekkes
der 1 hvert kapitel en teoretisk diskussion frem pé
baggrund af udvalgte verker, der skal danne ram-
me om en forstdelse af varkerne. Det hele holdes
sammen al en gennemgéende fotohistorisk red
trdd, der i store track skriver en genrehistorie fra
1850 frem til nutiden.

Do teoretiske diskussioner samler sig om to over
ordnede problemstillinger, som den historiske gen-
nemgang danner en forstielsesramme om. Det
drejer sig for det forste om det iscenesatte fotogra-
fis »oprer« mod forestillingen om fotografiet som
sandhedsbevis og oprer mod forsggene pa at ud-
skille fotografiet som et serligt medie til gengi-
velse afen iagttagelig virkelighed uden forbindelse
til andre medier og billedformer. For det andet
drejer det sig om forskellige gennemspilninger af
virkeligheden som *n stor iscenes®ttelse, hvor vi
selv deltager. De to teoretiske spor henger selvsagt
tet sammen og her er det ogsd, at Mette Sandbye
forseger at se de fem fotokunstneres varker, og
iseer Cindy Shermans, som et udtryk for det hun
med Nietzsche kalder aktiv nihilisme. Begrebet
skal betegne en bevidst, ironisk omgang med og
skabelse af veerdier. Her er forestillingen om “n
samlet menneskelig identitet for alvor forladt og
det er ikke noget tab. Tvartimod ligger der en mu-
ighed for selv at blive istand til at skrive manu-
skriptet til de roller, man vil spille.

Det iscenesatte Fotografi er fyldt med eksempler
pd de omtalte kunstneres verker, sd laseren far
mulighed for at kigge skribenten i kortene, ogsd
selvem de sma bogsider ikke yder de ofte meget
store fotografier fuld retferdighed. Det er da ogsd
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primart ifh, il den konkrete billedanalyse, at jeg
pd to punkter vil kritisere bogen. For det forste sav-
ner jeg, at Mette Sandbye havde ofret et par sider
pa sit eget metodemsessige udgangspunkt for at
analysere. Hvilke analytiske briller, eventuelt flere
forskellige seet, skal swttes pd nwesen ifh. til disse
kunstfotos og hvorfor sa det. For det andet har den
teoretiske og kunsthistoriske tilgangsvinkel til vaer-
kerne, for mig at se, en tendens til at overskygge den
konkrete billedanalivse. Mette Sandbye bliver for-
holdsvis hurtig ferdig, hvilket gor, at man sidder
titbage med en oplevelses af, at der er mere i disse
billeder, der burde tages op til analyse. Billedanaly-
sen forbliver ofte pé et rent beskrivende og prasen-
terende niveau, hvilket mdske henger sammen
med, at hun vil for meget pa *n gang. Min fornem-
melse er i alt fald, at enten er bogen for kort til at
vde de femn kunstnere og de mange billeder fuld ret-
ferdighed, Eller ogsd ville det have veeret bedre
med ferre kunstnere og billeder, s& muligheden
for at g& mere analytisk i dybden havde veret der.
Tendensen til mange gentagelser af teoretiske poin-
ter tyder pa, at det sidste ville have veeret det bedste.
Men nar denne kritik er afleveret, skal det samti-
dig fastholdes, at bogen kan anbefales.
Hanne Bruun, Ph.d.-studerende
Instirut for iinformations- og medievidenskab,
Aarhus Universiter

Jan Krag Jacobsen: Interview. Kunsten
at lytte og sporge. Hans Reitzels

Forlag 1993. 244 s. 248 kr.

Erfaren mand er god at greste, hedder et godt gam-
melt ordsprog. Og under kesningen af Imterview
Kunsten at ytte og sporge er man ikke et sekund |
tvivli om, at man er 1 selskab med en sardeles erfa-
ren mand med mange interviews bag sig - og
mange timers undervisningserfaring i hvordan
man laver et gode interviews, En af bogens store
kvaliteter. — Se blot titlen hvor “lyite” kommer for
sporge. En anden stor kvalitet er at den er skrevet
ietklart og Hgefremt sprog med tydelige pointer og
mange illustrative eksempler.

I bogen opfaties interviewet som et hdndvark,
men ikke kun. De fleste kan forholdsvis hurtigt
leere at lave et hederligt interview, men har man
ambitioner om mere end det, ja si drejer det sig
ifolge bogen lige sa meget om personlig udvikling
og modning, og hensigten med bogen er stotie
denne proces. Ambitionen er siledes ikke forst og

gor den ogsi, men at kaste lys over s mange aspek-

ter af interview-processen som muligt. Det endrer
dog ikke ved atbogen i bund og grund er en norma-
tivt funderet brugsbog: Formilet er tydehgvis at
gore leserne bevidste om hvad der spiller ind, sa
man kan blive 1 stand til lave et bedre interview.

Bogen kaster sideblikke til forskellige former for
interviews, bla. forskningsinterviewet, den tera-
peutiske samtale, politiforheret, eksamen, ansmt-
telse- og jobsamtaler. Men det forbliver sideblikke.
Fokus retter sig mod medieinterviewet, og her gar
bogenidybden. Interviewet defineres som en kom-
munikation mellem tre parter: BEn sperger, en sva~
rer og en tilskuer/tilherer, og der opstilles fire
kriterier for det gode interview: Det skal veere au-
tentisk og troverdigt, det skal hange sammen og
udgere et forleb, det skal udvikle sig, og det skal
indeholde noget nyt og vere relevant for tilskue-
ren. Ud over en redegerelse for medieinterviewets
funktioner i forhold til sparger, svarer og tilskuer,
beskrives interviewets grundstrukturer (beskri-
velse, argumentation, fortzlling) med serlig vegt
pé fortzellingens elementer. Men der bvor forfatte-
rens erfaringer kommer tydeligst til udtryk er i tre
vaesentlige kapitier om henholdsvis interviewets
psykologi, styringen af interviewet, og hvad man
ber tenke pa for og efter interviewet. Her udfoldes
en rakke verdifulde erfaringer om interviewets
psykologiske aspekter, pracist karakteriseret in-
den for rammerne afen raekke psykoanalytiske ter-
mer, bla. ‘overfering 'projektion” og “projektiv
identifikation’. Og man far en lang rekke rad og
anvisaingsr som kun kan gives af en der selv har
siddet i situationen adskillige gange.

Men hvad der er bogens styrke, er ogséd dens
svaghed. Nédr bogen fx redegor for interviewets for-
skellige sporgsmaltyper, sker det aleneud fra erfa-
ringen ~ pa bekostning af en mere teoretisk
gennemivst systematik, Kort sagt virker praesenta-
tionen af typerne hidt hulter til bulter, og der mang-
ler et teoretisk fundament der reekker ud over den
umiddelbare hensigtsmaessighed. — Fx er det tvde-
Higt at de forskellige spergsmalstyper henviser til
forskellige aspekter af inferviewsituationen. En an-
den problematisk konsekvens af det rent erfarings-
orienterede  udgangspunkt  kaytter sig il
eksemplerne - eller rettere analysen af dem. I
mange tilfelde er eksemplernes analytiske pointe
temmelig indlysende, men ikke hver gang. Og sé
virker den analyserende kommentar indforstiet
og neesten moralsk 1 tonen, Serlig tydeligt bliver
dette i forbindelse med et~ iovrigt udmarket ~ ben-
gere eksempel hvor en pensioneret oberst inter-
viewes om det rimelige 1 at sende danske seldater
til Bosnien-Herzegovina., Her e¢r kommentaren
bla. at det er Ivkkedes for interviewerne at lave »et
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