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Det er ikke mange dr siden Ib Monty skrev et oprab i
Kosmorgma, hvor han efterlyste en moderne dansk
forskning 1 dansk filmhistorie. Oprdbet var velan-
bragt, for faktisk ser det ud til, at den grundlzeggende
forskning i dansk film kom ind i en virkelig belgedal i
begyndelsen af 80crne. »Kobenhavnerskolen« om-
kring Filmvidenskab gjorde tidligt et empirisk regi-
streringsarbejde med f.eks. Bjorn Rasmussens regi-
strant over danske film frem til 1968, Marguerite Fng-
bergs studier i stumfilmen, fuldt op med Drouzys
biografiske arbejde om Dreyer og senere Carl Norre-
sted (med fleres) specialstudier over kortfilm og eks-
perimentalfilm. »Arhusskolen«, dvs. Dinnesen &
Kau fierdiggjorde 1 1983 den monumentale instituti-
onsanalytiske bog om filmen i Danmark fra starten
til 1980, ligesom Anders Troelsen, with a little help
from over there, 1 1980 lavede den store socialhistori
ske analyse af udvalgte dele af dansk film efter 1945.

Der er samlet megen nyttig viden i disse varker,
men ndr der ses bort fra den ideologikritiske og so-
cialhistoriske tendens, sa er der ikke nogen synderlig
stor teoretisk originalitet og metodisk rigdom over
den danske filmhistorieforskning fra 1970 til i dag. En
vis @stetisk nyorientering finder sted i en rekke artik-
ler i Sekvens-sernummeret fra 1991 om Lars von
Trier, mens Kaus monumentale mstetiske nerles-
ning af Dreyers filmkunst er baret af stor tethed
uden stort perspektiv. Der kan peges pa enkelte tids-
skriftartikler i nyere tid om dansk filmhistorie, men
ikke mange - det ser ikke alt for godt ud nér der skal
geres status i 1995-1996 over dansk forskning i dansk
film! Der mangler en ny grundleggende historisk
forskning i dansk film, som inddrager den internatio-
nale teoriudvikling og satter dansk film ind i en
sterre ogsd international sammenhaeng. Filmhisto-
rie bestar jo ikke bare i systematisk viden om film og
instrukterer ordnet efter en kronologisk snor, men al’
analytiske dybdeboringer i hvorfor og hvordan film
@ndrer sig historisk og fungerer i vores kultur og vo-
res bevidsthed og star i forhold til andre kunstarterog
tendenser,
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Filmhistoriens empiriske arkiv-muldvarpe

Men mens vi venter pa dette nybrud s& kommer der
dog stadig beger om dansk film, boger som fortset-
ter bide den empirisk registrende tradition og den
uudryddelige tradition for auteurboger. Ferst og
fremmest er der grund til at glede sig over at man
nu, ndr man ikke kan huske, hvem pokker der egent-
lig var fotograf pa feks. Hans Kristiansens film Per
(1973) - det var Dirk Briel! — eller hvad det nu var
den handlede om, kan 514 op i Danske spillefilm 1968-
1991, som nu kan std side om side med Bjorn Ras-
mussens snart megel slidte Filmens Hvemm Hvad
Hvor, Danske titler og biografier 19291967 Der er tale
om et solidt vark, som vitker velkontrolleret 1 alle
sine mange data, I tilgift til hovedregistret med alle
filmene i alfabetisk fortegnelse og med meget udfor-
lige credit-oplysninger, et kort og ofte pracist ind-
holdsreferat og litteraturhenvisninger til hvor man
kan l®se mere, sd fir man ogséd en rakke specielle re-
gistre. Nyttigt er saledes det kronolgiske filmindeks,
oversigt over Bodil- og Robert-priser, navneindeks
og litteraturfortegnelse. Iszr navneindekset er forbil-
ledligt, fordi man her ikke far sidehenvisninger, men i
stedet henvises via de titler de rpraesenterede navne
kan szttes i forbindelse med. Det bliver alts et helt
lille biografisk leksikon for sig. Lidt ude pd det meget
specielle overdrev er maske nok et indeks over hvilke
andre film (end de danske fra efter 1968), der er omtalt
cller en liste over litterere vaerker, filmatiseret under
anden titel. Men OK, det giver nogle komparative
muligheder. Den sterste svaghed ved veerker som det
ultimative opslagsvark over dansk film er naturligvis,
at det ikke medtager ret mange dokumentar og kort-
film. Men ellers skal der kun lyde et hejt tak til disse
filmens arkiv-muldvarpe, som skubber ny muld op,
som andre kan begynde at grave i.

Malmros som auteur
I den anden genre, auteur-studiet er der kommet hele
to. Dels Karen Conrads bog om Nils Malmros, Dren-
gedromme, som allerede er et par dr gammel og Seren
Birkvads bog om lergen Leth, Verden er Jer. Karen
Conrads bog er den mest traditionelle af de to, og
egentlig den som traenger mindst ind i filmene, Hun
angiver sely, at hun ikke vil skrive bogen om Malm-
ros, men sgge at bestemme ham som en auteur, der
tilharer ¢n bestemt erindringstype. Som teoretisk
ballast angiver Conrad is@r freudianismen. Proble-
met med bogen er, at den mestendels bliver pa det
hofligt parafraserende plan eller pa det tematiske ni-
veau 1sin beskrivelse af hvad filmene handler om. Der
er ikke meget teori i bogen, og det bruges ikke serlig
meget. Derimod er det for sd vidt en nyttig gennem-
gang af de enkelte films vigtigste temaer ispreengt ele-
menter af en forstielse af filmenes tilblivelscssam-
menh@ng baseret dels pd interviews med Malmros,
dels pd andre oplysninger om filmenes produktion
og modtagelse,

Conrad placerer filmhistorisk Malmros i forlen-



gelse af den franske nybelge, iszr Truffaut, og samti-
dig 1 modsatning til feks. en anden erindringskun-
ster som Bergman - ligesom den notorisk s=rlige re-
lation il Rifbjerg er berert. Men selvom bogen et
bade sympatisk og udmearket som en introduktion til
Malmros, s feler man for ofte, at den mangler at gi
skridtet videre til en dybere og mere selvstendig ana-
lyse af det filmiske univers. Det hele bliver lidt for
anckdotisk-biografisk, og de fa freudianske perspekti-
ver nasten for generelle og almene, Man savner ma-
ske ogsa et mere dansk filmhistorisk perspektiv, som
Conrad selver inde pd i afsluiningen, hvor hun satter
sig for kort at afgriense Malmros’ produktion i for
hold til 70%rnes mange ungdomsfilm. Hendes pa-
stand er, at disse film ikke holder, fordi de er skabt
pa en tidstypisk og i virkeligheden usolidarisk solida-
ritet med bergene og de unge, mens Mahmros skaber
autentiske film med alment perspektiv. Det var et
synspunkt og en placering af Malmros i dansk film-
kultur, som burde have vaeret mere centralt placeret i
gennemgangen. Som bogen fremstar nu er den for
lidt analytisk og for meget styret afen biografisk syns-
vinkel og en n@sten kun tematisk filmanalyse. Sym-
patisk og udmarket, men uden det store sus af ind-
sigt og analyse.

Leths svere verden analyseret
Seren Birkvads bog om Jergen Leth er mere usad-
vanlig som auteurskildring og har generelt storre
analytisk og teoretisk tyngde. Det haenger maske dels
sammen med at bogen gar pd tvaers 1 hele Leths pro-
duktion, bide film og litteratar, og dermed finder
spendende sammenhenge, men ogsd med at Leth
som kunstner 1 sig selv er vanskeligere tilgaengelig og
mere reflekteret 1 indhold og udtryk, Mens Malmros
som kunstner tilherer den psykologiske realisme,
som han former pd sin suversene mide, er Leth et
barn af den 60%r-modernisme, som dyrkede spillet
og relativismen, og som gjorde op med de geengse mi-
der at fortelle om og forstd verden pd. Birkvad starter
sin bog med fint at placere Leth i dette kultur- og
astetik-historiske landskab og slutter med at se enin-
dre linje 1 hans veerk mellem den lyriske og den filmi-
ske pol. Det fmlles trek er tendensen til at lege med
vitkelighedens elementer ved at tvinge den ind i be-
stemte, konsekvent gennemforte form-cksperimenter.
Derefter folger en lesning af de forskellige fager i
hans lyriske forfatterskab, herunder essayistikken.
Det er jo bla. karakteristisk for sammenhangen i
f.eths univers at han tidligt skrev om film som ekspe-
rimentelt udtryk, samlet i samlingen Filmmaskinen
og at han ogsa skrev om sport, bide i essay-form og 1
sine digte, jvf. de tidlige Sportsdigre (1967). Birkvad far
fint denne bade tematiske og wstetiske sammenhaeng
trukket frem, en sammenhang, som understreges af,
at Leth producerede film og lyrik samtidig: forste
digtsamling 1962, forste film 1263. Bt af bogens fine-
ste kapitler er kapitiet om »sportsmytens hos Leth,
analyseret via bdde hans lyrik, journalistik og hans
vel nok mest kendte film, cykelsports-filinene.

Det tverastetiske udgangspunkt giver altsd bonus
ibogen. Men alligevel er det filmene, der fylder mest
og interesserer Birkvad mest i bogen. Filmproduktio-
nen deles op i nde primitive film, dvs, stort set ABCi-
nema-perioden fra 1968-1970, Birkvad karakieriserer
med rette perioden som kold og kedelig, en oprorsk
gennemgang til Leths egentlige gennembrud som be-
tydningsfuld avantgarde-kunstner med det som Birk
vad kalder »de pseudodokumentariske film«. Derer
tale om avantgardistiske klassikere som feks, Det
perfekte meneske (1967), Livet i Danmark (1971), Det
gode og det onde (1973) og 66 scener fra Amerika
(198G}, De gennemgas alle relativt kort, men preecist,
og der trzkkes litteratur- og filmhistoriske perspekti-
ver, ogsd for de seneste film, bla. Leths forste forsog
med spillefilm, Udenrigskorrespondenten (1983).

Mordisk dokumentarfilm

Man kan diskutere, hvor store dele af Leths produk-
tion, der vil std sig i lengden. Nogle af hans sports-
film er klassikere, og har ogsd ndet et stort publi-
kum, og en reekke af hans eksperimentelle dokumen-
tarfilm er wstetiske milepele. Men Soren Birkvads
bog er i hvert fald et godt analytisk bud pa hans sam-
menheng med og betydning for den danske avantgar
detradition. Samtidig har den mere analytisk og teo-
retisk tyngde end sd megen anden dansk filmlittera-
tur. Nu sidder sa Birkvad oppe i Norge, hvor han
sammen med Anders Dicsen netop har ndgivet end-
nuen nyttighog (pa ny-norsk!), en interview-bog med
ni af Skandinaviens farende dokumentarfilmskabere.
Er fiktionsfilmens danske historie darligt udforsket,
sd er det ikke noget mod dokumentarfilmen, Her
kan der faktsk ikke henvises til et eneste dansk
vaerk, som bare tiln@rmelsesvis sammmenfatter filme-
nes historie. Der findes som nevnt nogle institutions-
historiske fremstillinger, og der findes gode enkelt-
analyser af swerlig markante film, men verker med
mere omfattende historiske analyserafudviklingsten-
denser inden for dokumentarfilm, — nej!

Derfor er det ogsa vderst velkomment, at Birkvad
starter med et n®sten 50 s. lang redegorelse for den
nordiske dokumentarfilmtradition fra 1930%rne til |
dag. Deter en god skitse, som tegner et billede af dels
den klassiske dokumentarfilms udvikling, med
30%ernes rod 1 Grierson-traditionen, via fornyelsen i
60%rnes, med inspiration fra bla. cinema verité og di-
rect cinema, og frem til nutidens eksperimenter med
inspiration fra postmoderne tankegange. En af de
gennemgdende trade er dokumentarfilmens omgang
med virkeligheden, hvor det grundleggende pointe-
res, at dokumentarfilm ikke er objektiv skildring af
virkelighed, men film, altsd virkelighed set gennem
en personlighed og underlagt retoriske strategier.

Det kommer ogsa steerkt frem i de 9 interviews, der
ligeligt deler sig mellem 3 danskere (Jorgen Roos,
Jorgen Leth og Anne Wivel), 3 nordmaend (Malte
Wadman, Knut Erik Jensen og Unni Straume)-og 3
svenskere (Stefan Jarl, Nina Hedenius og Eric M,
Nilsson). Man kan altid diskutere udvalg af perso-
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ner, men udvalget er afbalanceret efter kon, genera-
tion og hovedtendenser i det dokumentariske ud-
iryk: Jorgen Roos er den klassiske nestor i selskabet,
som derfor ogsa meget passende legger ud, men ogsd
70%erne politiske tradition er reprassenteret. bl.a. med
nordmanden Malte Wadman og svenskeren Stefan
Jarl ligesom vi finder forskellige reprasentanter for
den meget eksperimentelle tradition, som fieks. vo-
res egen Jorgen Leth, Udvalget viser ogsd, uden spe-
cielt at beskeftige sig med TV-dokumentarismen,
hvordan en rakke dokumentarister forst og frem-
mest er sldet igennem via TV, hvor dokumentarfil-
mens fremtid vel i det hele taget ligger. Det ses fleks. i
interviewet med nordmanden Knut Erik Jensen,
men skinner igennem i mange afde andre interviews.
De enkelte interviews er gennemfort med fin ba-
lance mellem styring og frihed. Gennem styringen
nar man igennem en rekke felles temaer, der gor
det muligt at lave sammenlignende studier i holdnin-
ger og metoder hos skandinaviske dokumentarfilms-
instrukterer. Men samtidig fokuseres der i inter
viewene pa den enkeltes serprieg og der gives gode
korte perspektiver pa en rakke af de mest markante
film 1 den enkeltes produktion. Dokumentarfilmen
vil nok aldrig som helhed na fiktionsfilmens udbre-
delse og omtale. Men ndr man har lest denne bog,
sa sidder man tilbage med en sterk fornemmelse af
hvor vigtig og frugtbar en del af vores filmkultur do-
kumentarfilmen er. Bogen virker dermed som et for
svar for en truet filmlunst, et forhold der bade pé na-
tionalt, nordisk og europaisk plan heldigvis er be-
gyndt at gd op for folk. Birkvads og Diesens bog er
saledes en vigtig kulturpolitisk bog 1 rette tid —sé der-
for skal jeg nok lade vare med at sige ét ondt ord om
norsk sprogpolitik!
Ib Bondebjerg, docent lic. phil,
Instivus for Film- og medievidenskab,
Kabenhavns Universitet.

INTERNATIONAL FILMHISTORIE

Pierre Sorlin: European Cinemas — Europe-
an Societies 1939-1990. Routledge, 247 s.
Timothy Corrigan: Cinerna Without Walls,
Movies and Culture after Vietnam. Rout-
ledge, 258 s., £ 9.99, Paperback.

Der er bevaegelse i den internationale filmforskning
for tiden, som foruden den kognitive tradition ogsi
oplever en fornyet interesse for filmhistorie, ogsd teo-
retisk. Tidsskriftet Screen har de seneste ar haft flere
artikler om filmhistorie, og i 1994 kom Kristin
Thompson og Bordwells lenge ventede Filmhisiory.
An Introduction, som vi senere skal vende tilbage til
med en mere ndforlig anmeldelse, Den er det seneste
og mest ambitisse forseg pd at skrive grundbogen i
international filmhistorie, men bdde Pierre Sorlins
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bog og Timothy Corrigans er pa hver deres made me-
get ambitiese forseg pé at se nyere filmhistoriei et nyt
perspektiv,

Europzisk filmhistorie som kulturhistorie

Pierre Sorlin er professor i film- og mediesociologi
pa Sorbonne i Paris, i evrigt et af de vigtige centre
for europaisk, filmhistorisk forskning. Sorlins bog
er da ogsd sociologisk i sin grundholdning og i det
perspektiv der legges pé europzisk film fra 1939 til i
dag. »Images in Society« kalder Sorlin sin introduk
tion, hvor han legger sin teori og metode frem, og
hvor han samtidig ger rede for sit materiale. Hans
hensigt er at bidrage til en forstielse af europeisk kul-
tur, sédan som den kommer til udtryk gennem de te-
matiske og astetiske udtryk, man kan se i europziske
film, og denne interesse har et kulturpolitisk sigte og-
sd. Sorlin peger pd den velkendte amerikanske film-
dominans i Europa, skonomisk, ®stetisk og hvad an-
gér publikum. Europzerne skaber og forestiller sig
verden pa film 1 hej grad gennem Hollywoods linser:
der findes ingen filmens ECU, for her er Hollywood,
den transnationale valuta. Alligevel soger Sorlin sy-
stematiske ligheder og forskelle i den europeiske film.

Sorlins bog er sdledes en komparativ kaltursocio-
logisk undersogelse, som delvis fulger en »spejlings-
teori«iden forstand, at den prever at se, hvordan mo-
derne europeiske historie, hvordan livstil, normer og
billeder af samfund skabes gennem film. Sorlin er
fuldstendig klar over at film ikke er gennemsigtige
objekter eller blanke overflader, der direkte spejler
samfundet, og hans billed- og spejlingsteori er da og-
s& aktiv. Han ser det som producerede billeder og bil-
leder der bruges til at teenke igennem, til at skabe
forestillingsbilleder. Hans filmhistorie baseres der-
for dels pa et bredt kontekstbegreb, som bade omfat-
ter produktion, konkurrence mellem forskellige bil-
ledkulturer (f.eks. amerikansk vs. europasik, TV vs.
film osv) og publikum, dels pd en hensyntagen til
bide selve filmens plot, den made den fortelles pa
og dens billedmaessige stil (astory, narration and ma-
nipulation of images«). Sorlin sondrer i forlengelse
af dette mellem »primary images«, dvs. en slags
simple temaer, som kan komme til udtryk pd mange
mdder bade i film, reklame, fotografier osvog »global
images«, dvs. den szrlinge form som dominerer en
hel film.

Sorlins studie udelader desvarre for os de mere ek-
sotiske og n®sten kun nationalt kendte filmkulturer
som feks. Danmark, Graekenland, Sverige og Spa-
nien og baserer sin komparative, kultursociologiske
billedanalyse pé de 4 store: England, Frankrig, Tysk-
land og Italien. Det skyldes bl.a. at Sorlin gerne vil
undersoge store mangder af film pa tvars efter te-
maer, og derfor npdvendigvis ma begrense sig, Bo-
gen folger pd denne baggrund en rekke tematiske
spor: en stor og grundige analyse er viet europaiske
film om krig og modstandsbevegelse, en nasten lige-
sd omfattende bruges pd filmens bybilleder, mens
mindre tematiske spor er historiens genkomst i
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T0ernes og 80ernes europeiske film og kvindebiile-
der. Ind imellem disse mere sammenlignende temati-
ske lesninger af europeisk film er der mere instituti-
ons- og mediehistoriske analyser, hvor forholdet til
amerikansk film og til TVs gennembrud behandles.

Det er ganske svaert at sammenfatte Sorlins bog i
fa sztninger. Den kommer vidt omkring og rummer
mange stimulerende perspektiver, bade som filmhi-
storisk model-studie af den kultursociologiske slags
og som faktisk filmhistorisk undersegelse. Men bo-
gens svaghed er nok, at den alligevel ikke holder,
hvad den lover. Den bliver mest en bog om, hvordan
filmen skaber tematiske billeder af vigtige aspekter af’
nyere europisk historie og i mindre grad en bog, der
fr det filmiske til at trede frem. Den lovede dialektik
mellem filmenes billeder og publikums billeder tre-
der ikke sa klart frem. Til gengald far Sorlin givet en
hel del eksempler pa, hvordan europeisk og ameri-
kansk film opstar i samspil og modspil.

En ny filmkultur og nye receptionsformer

Det ses egentlig ogsa ganske tydeligt i Corrigans bog,
som s@tter mere snaver fokus pd periodens fra 1967
1990, Hans synspunkt er imidiertid 1 hoj grad preeget
af den opfattelse, at filmkulturen har flyttet sig fra en
mere lukket og afgrenset klassiske film- og tilskuer-
model til nye receptionsmenstre, Institutionshisto-
risk peger han p4, at de traditionelle produktionssel-
skaber er overtaget af og derefier selv har udviklet sig
til medickonglomorater, samtidig med at nye tekno-
logier (TV, video, kabel-TV, osv) er pé vej til at skabe
en en hel ny made at se og opleve film pé.

Corrigans gruondpointe kan minde lidt om Sorlins,
nemligat film eren del afet imaginary museum, altsg
en samling af billeder som i stigende grad indgér i et
samspil, fordi vi selv kan opsege dem mere aktivt, og
fordi produktionen af samme grund bliver mere ak
tivt intertekstuel. Corrigan er professor i engelsk og
film i USA, og hans grundlag er klart amerikansk,
som Sorlins er europeisk. Men Corrigan peger med
rette pa, at internationaliseringen har ramt de natio-
nale filmkulturer, og Corrigans eksempler er da ogsd
bredt internationale. Han inddrager flest nyere ame-
rikanske instrukterer som David Lynch, Michael Ci-
mino, Martin Scorsese, Francis Ford Coppola, men
ogsd europeiske instrukterer som Stephen Frears,
Wim Wenders, Alexander Kluge, den chilenske exil-
instrukter Raoul Ruiz og Jon Amiel/Dennis Potter
gives fyldige analyser. Titlen pa bogen er derfor dob-
belttydig: murene er pd mange mader faldet natio-
nalt i filmkulturen, men ogsd murene omkring bio-
grafen og den traditionelle filmkultur.

Bogens filmhistoriske analyser ¢r delt efter 4 ho-
vedtemaer. Det forste tema handler om oplesningen
af den historiske tradition, spejlet bla. i Ciminos gi-
gantiske flop-film Heavens Gate , som Corrigan gor
Interessant som et udtryk for besvaret med at gen-
skabe en kollektiv, historisk bevidsthed i lyset af en
mere pluralistisk, fragmenteret kulturel situation,
Deette afsnit om historien pa film fokuserer i gvrigt

pi specielt filmene om Vietnam (Cimino, Stone og
Kubrick) og hvad deraf fulgte for den amerikanske
selvforstaelse. I bogens andet tema Refiguring and
Audience diskuteres nye mader at se og opfatte film
pé, mader som sd igen skaber grobund for film som
rummer en tematiseringen af tilskuerrollen og selve
filmenes udsigelse, eller som direkte skaber en oget
filmkult. I begge tilfelde er der tale om en undermine-
ring af den klassiske opfattelse af forholdet mellem
film og tilskuer som et integreret fortolkningsfor
hold. Eksemplerne er David Lynch, Janos Kadar og
Fassbinder, hvis film s@ttes ind i en bredere sammen-
haeng og som specielle kulteksempler tages Alan Ru-
dolps Choose me og Scorseses After Hours under be-
handling, men igen i en bredere kontekst,

Det felgende tema i bogen er delt i to dele, dels en
underspagelse af auteur-begrebets udvikling i teori og
praksis, hvor sd forskellige typer som Coppola, Ruiz
og Kluge tages op til behandling, Dernast behandles
tendensen til oplesning af de traditionelle genregran-
ser, altsa hybridformer af forskellig slags. En storre
analyse vies road movies, bade tilbage i historien og
med speciel fokus pa Penns Bonnie og Clyde, Malicks
Badlands ogWenders Paris, Texas. Endelig analyseres
sd ogsd The Singing Detective ilyset afen mere omfat-
tende tendens til nedbrydning af den traditionelle
narrative struktur og til pastiche, ironi, og genbrug
af de klassiske formler og populerkulturens stilarter
og genrer. Spielbergs moderne action-film, tenden-
sen til at genbruge tegneserie-plot, stil og figurer og
musikvideoer indgdr som andre vigtige pejlemarker
1 denne analyse,

Bogens sidste tema koncentrerer sig om, hvad der
er blevet af den politiske dimension og den sociale
kritik i moderne film. Méske lidt overraskende er val-
get her faldet pa Scorseses film The King of Comedy.
Men Corrigan leser den som en kritik afhele medifi-
ceringen af amerikansk politisk liv og ger det me-
ningsfyldt at se filmen i sammenhang med Fassbin-
ders terroristfilm Den tredje generation som ogsé pra-
senterer sig selv som en slags grusom og vanvittig
komedie. Den handler om sammenhzngen mellem
terrorisme, international handel og identitets- og fa-
milieproblemer, der ogsa i haj udspiller sig pd en of
fentlig mediescene. Sammenhaerngen mellem kome-
dieform og social kritik bliver samtidig ogsd synlig i
Stephen Frears film, hvor Corrigans hovedeksempel
er My Beautiful Laundrette , der pd engang traeckker
mgnstre gennem den multietniske engelske kulturs
forskellige generationer, men samtidig setter dem i
ct absurd og komisk modspil.

Som gennemgangen her forhdbentlig viser er der
tale om en historisk fremstilling rig pd spendende
filmanalytiske perspektiver, der inddrager mange af
den nyere filmteoris synspunkter. Der er samtidig
tale om spendende tvergiende lesninger af film fra
mange nationale sammenhange og forskellige histo-
riske perioder, der pludselig fir ny historisk mening
og betydning ved denne lesning. Jeger personligt no-
get skeptisk overfor visse af Corrigans maske lidt mo-
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