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2. Se BBDO (1994), Goth & Raffel (1996), McCann-
Lrikson (1994}, Hajbjerg (1096) og Davidson (1990).
3. Dg%a varen far mytisk, religios helydmng 1dét den
pd et niveau kobles til (Gud)faderen og pé et andet
kritisk- ironisk niveau tl den unge lidende Kristus-
figur. Dette tema leger Diesel ogsd med 1 en rekla-
mefilm fra 1996, hvor reklamens unge hovedperson
gar pa vandet 1 reklamens slutscene.
4. Her bor ogsd naevnes, at reklamen er en pastiche pd
et handlingselement 1 blacksploitationfilmen
»Cleopatra Jones« (1972). T denne actionfilmy, der
har en sort kvinde 1 hovedrollen, optrader en sort
narkobaron, der har en hvid engelsk butler. Diesel
laner generelt flittigt 1 blacksplotation-filmene og
Diesel deler ogsd synsvinkel med disse ved at legge
sin sympati hos de sorte amerikanere.
Trendsetter-teorien er en kulturalisering af teorien
om af kommunikation foregdr i to trin, den sdkaldte
‘two step flow of communication’-teorl, Denne teori
blev fremsat al'en gruppe amerikanske valgforskere
pé grondlag af det amerikanske primervalg i 1940,
I bogen "The Peoples Choice’ (1946) viste Lazersteld

L)

m.fl at velgerne ikke valgte parti pd grundlag af

det de havde hert 1 medierne, men pa grund af en
mellemnmand, en sakaldr opinionsleder, hvis viden
og holdninger valgeren respekierede. I den oprin-
delige teoridannelse er opinionslederen en formid-
ler af politiske holdninger, men i trendsetterteorien
{orestiller man sig, at den samme figur findes pd det
kultarelle omrade, pd omradet for smag og stil. Her
er opinionslederfiguren forenet med en anden figur
nemlig det modebranchen kalder innovateren, dvs.
en person, der skaber nye tendenser i moden, Trend-
setteren er innovater og kulture] opinionsleder.

6. Derimod ma idealerne blive endnu mere rigide i et
postraditionelt samfund uden nogen retningslinier.
Her kan en overlevelsesstrategi vare den veldefine-
rede 1de, der er let at fortolke og som tilhyder en vel-
afgrenset identitet om eksempelvis karnefamilien.

7. Det haevdes da ogsd ofte, at reklamen har nermet
sig kunsten, se fieks. Willis (1994}, Nava&Nava
1990} og Davidson (1992},
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lolkninger af seriepersoner

Af Dominique Pasquier

Forfatieren analyserer pd basis af et omfatlende studie af ungdomsserier pd fransk 1, hvorledes et ungt
publikum lolker forskellige personer i de pdgeldende serier. Forfatterens undersager, hvorledes forskel-
lige socrale og kulturelle faktorer hos seerne indvivker pd receptionen af serien, pd tolkningen af serie-
personerne 1 et kulturelt perspektiv. Pd denne baggrund analyseres etableringen af fortolkningsfelles-
skaber 1 publikumsgruppen. Materialet, der ligger til grund for analysen, bestdr dels 1 tusindvis af
Janbreve, dels interviews med bdde producenier og seere.

Den forskning, som jeg har ledet siden 1994 om re-
ception af serier for unge pa fransk tv, underseger i
sardeleshed to retninger,

Den forste retning vedrerer den rolle, som {jernsyn
spiller for, at unge tv-seere introduceres til kansrol-
ler og il kerlighedens grammatik. Sterstedelen af
den forskning, der omhandler born og tv har inte-
resseret sig for de folelser, som er forbundet med
vold pa tv-skarmen. Jeg interesserer mig for andre
folelser, der ikke er forbundet med angst cller ag-
gression, men som ikke desto mindre er lige sa vig-
tige for borns erfaring med tv, nemlig keerlighed. T
lighed med vold er der ogsa her tale om fysisk op-
hidselse, men den er snarere forbundet med glaede
og lykkefalelse. 'Tv synes at viere en vigtig ressource
for, at de unge tv-seere lerer om, hvordan mand og
kvinder har det med hinanden bade {ysisk og psy-
kisk, og leever det pa et tidspunkt i deres liv, hvor
spergsmalet om seksuel identitet naturligvis stilles
serligt skarpt. Disse folelser er ikke blevet under-
segt nermere videnskabeligt med én bemaerkelses-
verdig undtagelse, nemlig de sikaldte Payne Fund
Studies fra 1930ernes USA om unge biografgenge-
re og deres sening af biograffilm.

Den anden retning 1 min forskning berorer
spergsmalet om, hvorledes forskellige tolknings-
fallesskaber artikulerer sig. Ethvert nyt recepti-
onsarbejde raflinerer hidtidige analyser med det
formal at integrere de foresldede variationer af
tolkningsfacllesskaber. Man risikerer altsd let at
overse de relationer, der cksisterer mellem disse
forskellige tolkningsfwliesskaber, hvad enten de
defineres af klassiske, sociale variable som ken cl-
ler alder, cller af former for engagement, som tv-

seerne tildeler programmet, nar de taler med an-
dre. Hvad enten fellesskaberne er baseret pa fysisk
interaktion eller ¢3, s3 rummer de alle en feelles so-
cial dynamik, som skaber tolkninger mellem dem.
Disse tolkninger er 1 ovrigt ofte baseret pa alvis-
ning. Ved at man analytisk swtter de forskellige
tolkningsfiellesskaber op over for hinanden kan et
bestemt program pa et bestemt tidspunkt 1 et be-
stemt samfund tildeles sin fulde mening.

Det folgende fokuserer pa en speciel dimension
afunge franske tv-seeres forhold til ungdomsserier,
nemlig deres tolkning af seriepersoner.

Seriel produktion
og receptionsforskning

Hvordan tolkes og bedemmes seriepersoner?
Hvorledes influerer sociale variable pa seernes be-
demmelser og tolkninger? Hvordan @ndrer ens
engagement 1 et program fortolkningen af serie-
personer? Og hvordan andres seernes opfattelse
af programmet? Hvad angar receptionen: hvilke
forbindelser skaber seerne mellem forskellige per-
soner fra den samme serie eller med personer fra
andre serier? Kan man tale om »tolkningstlle-
skaber« i forhold til seriepersonerne, og 1 sd fald,
hvilke kriterier har seerne for at konstruere dem?
Er der forbindelse mellem disse forskellige 1olk-
ningsfellesskaber, og hvordan kan denne forbin-
delse defineres?

Disse spergsmal, som berorer bade problemet
med kulturelle tolkninger, overvejelser om tv-gen-
rer samt modtagerforskningen, vil jeg her under-
sege pa basis af materiale, jeg har indsamlet gen-
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nem tre ar om receptionen af serier for unge, og
iser én af disse, den franske Helene ef les gargons.

Mit arbejde har ferst drejet sig om produktio-
nen af serien, dvs meder med manuskriptforfattere
og producenter, iagttagelse af optagelserne, moder
med skuespillere, teknikere og instruktererne,
analyse af samtlige episoder af Héléne ef les garcons
og af et vist antal episoder af andre serier for unge,
som blev vist mellem 1991 og 1994 pa fransk tv.

En serie som Hélene et les gareons ex, 1 lighed med
andre populere kulturprodukter, opbygget efter
nogle regler, som har til formal at lette tv-seerens
tolkningsarbejde: seriepersonerne personificerer
visse funktioner 1 fortxllingen, bestemie narrative
rum forbindes systematisk med bestemte mader at
tale pa, og de moralske temacr er altid forudsige-
lige. Flere vaerker om soap operaer eller populer-
fiktion har allerede pavist disse narrative mekanis-
mer (Allen 1985, Matelski 1988, Eco 1995, Radway
1984). Princippet om, at seriepersoner konstrueres
som modstillinger — én seriepersons moralske ka-
rakteristika stilles op overfor en andens — er ikke
nyt. Men 1 Heléne et les gargons er den fundamentale
modstilling netop en parvis konstruktion, enten
med en mods@tning mellem parrets to personer el-
ler en modsatning mellem to forskellige par.

Producenterne af'serien tog fra starten to beslut-
ninger. Den forste var bevidst at gere serien kun-
stig, P4 den ene side ved at udviske enhver referen-
ce til en social realitet, idet serien er en lukket ver-
den, der kun handler om venskabelige forbindelser
og karlighedsforhold, som om heltene har trukket
sig tilbage fra den virkelige verden for at lade sig
indfore i felelseslivet. P4 den anden side ved at bru-
ge modeller uden professionnel skuespillererfa-
ring, der ved optagelserne blev bedt om at spille
mekanisk og monotont. Scrien forsegte ikke at vac-
re virkelighedsnar, tvaertimod.

Den anden beslutning var sd vidt muligt at inte-
grere biografiske elementer om skuespillerne 1 se-
riepersonernes fortelling pa skeermen. Derfor har
skuespillerne de samme fornavne 1 serien og 1 vir-
keligheden, de er 1 de samme parforhold, de har
den samme fortid og det, der sker for dem i det vir-
kelige liv, gentages efterfelgende 1 episoderne. Jean
Luc Azoulay, den mest betydningsfulde idémand
bag serien, forklarer, at det var om aftenen, nar
han var sammen med skuespillerne, at han vdvik-
lede seriens intriger. Fanbladet, som udgives af se-
riens producenter, styrkede derefter sammenhan-
gen mellem de fiktive og de reelle elementer ved at

54

tilbyde keserne information, der bekraftede denne
sammenhang.

Mit efterfolgende receptionsarbejde baseres pa
flere omrader:

~  observationer 1 16 familier al barn, der 33 en
episode af serien. Observationerne blev fulgt
af halvstrukturerede interviews om serieperso-
nerne og de narrative konflikter.

'''' et spergeskema sendt til 700 elever 1 folkesko-
lens eldste klasser og 1 gymmasiet 1 omradet
omkring Paris. Skemaerne vedrerer alle serier
for unge sendtifransk tv pa det givne tidspunkt
og indeholder dbne spergsmal om de fore-
trukne seriepersoner, de mindst foretrukne og
om udviklingen af serierne.

~ en analyse af de breve, som seriens fans har

sendt til skucspillerne. Langt de fleste af skri-
benterne er piger pa 8 til 14 ar, der bor i provin-
scn og ofte pa landet.

Mine analyser af dette omfattende materiale ud-
krystalliserede tre store typer af serietolkninger,
som hver iser har sine egne kendetegn, ikke kun
hvad angir fortolkninger af seriens personer og in-
triger, men ligeledes hvad angir den diskurs, der
udtrykkes via tolkningerne og de ritualer, som
disse tolkninger fordrsager 1 tolkningsfallesska-
berne. Disse tre typer kan man henholdsvis ben-
avne de »almindelige tolkninger«, »fan-tolknin-
ger« samt »de kritiske og parodierende tolknin-
ger«

De »almindelige« tolkninger
Disse kendetegnes ved to forhold:

-~ de skabes 1 fellesskaber, der defineres socialt af
kon, alder og social baggrund. Disse tre varia-
ble virker sammen pa forskellig vis og skaber
en rakke mindre fortolknings- og »snakke«s
grupper.
de forstdr den fundamentale modstilling af og
mellem seriepersonerne, som den defineres af
seriens producenter. Denne komplekse mod-
stilling udtrykkes narrativt 1 bestemte mader
at omtale en rackke vierdier pa, hentet fra ung-
domskulturen. Seriepersonerne omtaler disse
vaerdier, nar de »ger« noget med andre —mod-
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Tolkning af seriepersoner

sat personer, der »er«, og som cr dem, fans fore-
trackker.

Jeg undersager den »almindelige« tolkning pa ba-
sis af sporgeskemacts svar pa folgende tre sporgs-
a - . -
mal, der alle vedrorer den foretrukne seric blandt

serier for unge:

1) Hvem 1 denne serie er din foretrukne person?
Hvorfor?

2) Hvem 1 denne serie er din mindst foretrukne
person? Hvorfor?

3) Erderenpersonidenne serie, som du gerne vil
ligne? Hvorfor?

Disse tre spergsmal er naturligvis ikke objektive:
Nir man erklerer, at man godt kan lide en serie-
person, er det mindre kompromitterende, end nar
man vil ligne en serieperson — fra spergsmal | til
spergsmal 3 stiger respondenternes udtrykte enga-
gement i fiktionen. Spergetcknikken er heller ikke
objektiv. Nar man sperger en elev om serier, som
han eller hun godt ved ringeagtes af de voksne
(1s@r lererne), samtidig med, at de ses af klasse-
kammeraterne, forer dette il en skevhed 1 sva-
rene. | sit valg af svar vil respondenten nemlig
uundgaecligt tage hensyn til dette pres. Det handler
derfor ikke blot om at indsamle oplysninger om de
faktiske seervaner, men om at arbejde med den dis-
kurs, der konstrueres som svar pa en bestemnt social
sitnation. I dette tiltielde drejede det sig ikke om at
finde ud af, hverm der sa Heléne ot les gargons (eller en
anden serie), men om at finde ud af, hvem der ville
sige, at de sd Heéléne et les gargons. Analysen drejer sig
derfor med Goffmann (1859) om prasentationen af
sig selv som tv-scer.

Spergeskemaet byggede pad tre variable: ken
(halvdelen piger, halvdelen drenge), alder (tre al-
derstrin med nesten samme antal: 10-12 4r, 13-15 4r
og 16-18 dr) og social baggrund (halvdelen af de
besvarede sporgeskemacrne kom fra ct prioriteret
uddannelsesomrade (1), den anden halvdel fra bo-
ligomrider i de parisiske forstaeder). Svarene ve-
drerende scriepersonerne er meget ens pa ét
punkt: pigerne, de 10-12-arige og respondenterne
med en arbejderbaggrund er klart mere villige
end andre til at udtrvkke deres engagement i
fiktionen. Disse tre variable sldr endnu tydeligere
ud, ndr man har en serieperson, man foretrakker,
en serieperson man tager afstand fra og en serie-
person, man vil ligne. Herudover er der variation
i valget af seriepersoner,

De moralske bedgmmelser
af seriepersonerne

Respondenternes ken pavirker direkte deres mo-
ralske opfattelse af en serieperson. Det galder for
cksempel respondenternes valg af foretrukne se-
riepersoner. Her finder man to modpoler: pigerne
forctrackker folsomhed og skenhed, mens dren-
gene foretrzkker fraekhed og humor. Pigerne fore-
trekker smukke og romantiske seriepersoner som
Dylan og Brandon i Beverly Hills. Drengene vaelger
de seriepersoner, som personificerer opraret mod
skolesystemet eller de voksnes autoritet, ogiser hu-
mor som det kendes fra Will (Rap Fyr ¢ L.A) ellex
Zack (Fede fritimer). Disse to snarrddige og drilske
fyre personificerer alle folkeheltens kendetegn,
som de blev defineret af Richard Hoggart (1957
1977). Denne generelle regel modificeres dog af al-
der og social baggrund. Piger fra arbejdermiljoet
er i mindre grad end de andre kvindelige respon-
denter tiltrukket af de romantiske mandlige serie-
personcr. Og de yngste kvindelige respondenter
verdsetter venlighed og offervilje overfor andre
mere end de aldre piger, som snarere velger udfra
fysiske kriterier.

Tolkningen af personer 1 serier er en tolkning af
specifikke ungdomskulturelle vardier, og her er
seerlig én veerdl central, nemlig princippet om at
veere solidarisk overfor gruppen. Man ville klart
opni en fuldstendig anderledes prioritering, hvis
man spurgte voksne. For de unge er der to mader
at bryde fellesskabet pa, det vil sige at forfelge ens
personlige mal for succes til skade for de kollektive
interesser:

Det kan vere ved en vderliggdende adferd, hvad
angar scksuelle erobringer (som forer til, at man
tager en andens partner). Denne adferd bebrejdes
oftere kvindelige seriepersoner end de mandlige.
Pigejegerne vaekker snarere misundelse. De unge
mandlige tv-seere spejler denne dristighed overfor
kvinder i sericpersonerne (de siger for eksempel
om Slater » Mr Muscle« i Fede fritimer: »han cr hel-
dig, han har masser af piger, han fir mig naesten til
at do al grin, nir han jagter pigerne hele tiden«).
Derimod bliver kvindelige seriepersoner, som jag-
ter drengene, konsckvent bedemt negativt: »hun
morer sig med drengene, som var de legetsj, hun
skifter hele tiden kaereste, hun er lidt for selvsikker«
(om Brenda 1 Beverly Hills og om Kelly i Fede friti-
mer). L svrigt er de wonde« piger 1 de franske serier
altid piger, som forseger at stjeele andres mandlige
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partncre, og som har et instrumentelt forhold til
mand.

At bryde fllesskabet vil ogsa sige, at man har et
personligt enske om social succes og, farst og frem-
mest, succes 1 skolen. Disse onsker fordsmmes
klart mere hos de mandlige sericpersoner end de
kvindelige. Hos de kvindelige seriepersoner er det
derimod de dygtige og strabsomme personer, der
nedvurderes (som Andrea 1 Beverly Flills cller Jessic
i Fede fritimer). Man bebrejder dem, at de svigter
vennerne og fallesskabet for studier og succes.
Man bebrejder dem endda, at de er for ferninistiske
(Jessie i Fede fritimer har en for viljesteerk personlig-
hed, og hun klamrer sig til kvinders idéer om fri-
garclse; hun er en intellektuel, der ikke tanker pd
andet end arbejde). Samtidig giver nogle af re-
spondenterne personerne ret og mencr, de har
gjort et fornuftigt valg, men ikke alle udtrykker
dette. Andrea (Beverly Hills) vealges siledes ofte
som den serieperson, som man gerne vil ligne. De
artige elever vender tilbage, men kun i fiktionen;
det er ikke dem, man drommer om. Hvad angar
de mandlige seriepersoner er de »onde« ofte helte,
som er magtbegarlige, pengegriske og successo-
gende. Deter for eksempel Thomas Fava, den skru-
pellase producent 1 Héléne et les garons eller Carlton,
Wills arrogante og indbildske fatter 1 Rap fyr i L.
A.. Disse seriepersoner vrages af sivel de kvinde-
lige som de mandlige respondenter: »han er for
selvsikker, han taenker kun pa penge, man kan ikke
stole pa hame.

Krydstillede konstruktioner

af seriepersonerne

Den individuelle karakteristik af seriepersonerne
ligger tat op ad producenternes tolkningssanvis-
ninger; der sker ikke fejlfortolkmnger af en serie-
persons kendetegn, heller ikke selvom disse kende-
tegn i moralsk forstand trakker 1 hver sin retning,
Derimod virker det, som om det kun er de yngste
af respondenterne, der gentager producenternes
parvise konstruktion {god versus ond, tro versus
utro). Det drejer sig om de yngste born, der kom-
mer fra arbejdermiljoct. 1 Rap fyr i L. A. star den
unge, smarte rapper Will1 modsatning til Carlton,
fars dreng, der udelukkende tenker pa at domi-
nere de andre. I Héléne el les gargons stér den sede
og trofaste Héléne 1 modsetning ul uhyret Natha-

lie eller til Thomas Fava, som begge to forsager pa
at odelegge parrene 1 serien.

De @ldre respondenter benytter sig af mere
komplicerede kombinationer. Disse er altid baseret
pé diskussion af en moralsk vaerdi, som personifi-
ceres af to seriepersoner, der narrativt reprasente-
res som modsetninger. Her er sertepersonernes fy-
siske kendetegn mindre vaesentlige end de psykolo-
giske, og det drejer sig om en moralsk
problemstilling. Man kan skelne mellem to forskel-
lige typer af problemstillinger:

a} Modstillinger i én serie. Hvis den omdiskuterede
moralske veerdi er intelligens, kan man modstille
Screetch, den klodsede, artige elev 1 Fede fritimer
og Slater, som har mange muskler men intet 1 ho-
vedet. Hvad angar troskab, modstilies Héléne, den
seripse og gode veninde, og Christian, den uforbe-
derlige pigejeger, som har hemmeligheder for sine
venner (begge 1 Helene et les gargons). Beskedenhed
benyttes af de aldste respondenter (il klassifice-
ring, da den kan tilkendegives pa mange forskel-
lige mader. Det forer til at modstille Screetch,
som er en genial elev, men som ikke viser det, og
Jessie, der forspger at gore indtryk med sin succes
i skolen (i Fede Fritimer). Desuden modstilles Linda,
som forfarer drengene ved hjzlp af sin naturlige
venlighed og Laly, som gar alt for meget for at gore
drengene tilpas (1 f#éléne el les gargons). Eller Kelly,
som 1 stithed elsker Dylan, stilles op overfor Bren-
da, der kraever utrolig meget af samme Dylan (i
Beverly Hulls).

I disse krydsstillede veerdikonstruktioner fortol-
kes nogle seriepersoner, og iser dem, der haren ak-
tiv og ledende rolle 1 intrigerne, p4 mange forskel-
lige mader. Det betyder, at de indgar i meget for-
skellige logiske modsatninger med andre serie-
personer. Dette er tilfeldet med Johanna 1 Heéléne
et les gargons. Flun veelges af nogle for sin »skrebelig-
hed«, »hendes uheldige oplevelser med Christi-
an«; kort sagt for hendes funktion som offer. Der-
ved saettes hun 1 modsetning tul Laly (hun bebreg-
des, at hun sarer Séhastian) eller José (som er
Bénédicte utro). Andre af de &ldste respondenter
vaelger Johanna, fordi hun er »sjove, »herlig« eller
wkvik«. I denne rolle som frygtles sattes hun i
modsatning til Héléne, som bedemmes som »et
piok«, »farvelos« og ndume«. Endelig legger andre
vaegt pa Johannas venlighed og hendes bengiven-
hed overfor vennefellesskabets verdier. Her sacttes
hun op overfor Christian, som er 1 stand til at lyve
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overfor sine bedste venner. Seriepersonen Zack
bruges ogsa til meget forskellige fortolkninger.
Han er skiftevis »gjov og flot« (1 modsetning tl
Screetch, som er »latterlig og grime), »wskelmsk
og sympatisk« {1 modsztmng tl Slater, som er
»opblest« og egoistr ), »modig og frak« (1 modsat-
ning til Jessie, som er en alt for nejeregnende intel-
tektuel).

b} Modsetninger mellem personer fra_forskellige serier.
De seriepersoner, der persomficerer vaerdier som
venlighed og hengivelse, anvendes mere end de an-
dre personer til intertekstuelle sammenligninger. I
deres egen serie opbruger de hurtigt mulige mod-
setninger, fordi deres rolle tvinger dem til at vise et
begranset folelsesregister. Héléne, heltinden i se-
rien af samme navn, er langt fra den person, som
oftest er arsag til disse moralske rejser i seriernes
univers. I sin egen serie kan hun kun indgd 1 simple
modstllinger (over for Thomas Fava som den onde
cller Christian, som personificerer utroskab og
holdningsleshed). Men ved at sammenligne hende
med seriepersoner 1 andre serier kan hendes poten-

tielle egenskaber udvides, og forskellige facetter af’

hendes personlighed kan udbygges, kort sagt kan
de intertekstuelle modstillinger gare Hélene mere
kompleks, end hun er 1 Héléne et les gargons. Fordi
Hélene altid har held til at forsone og treste andre,
sacttes hun 1 modsatning til Frangois, den klodsede
person 1 Premuers Baisers (2), som altid er til besveer
og kommer galt afsted. Héléne, som er trofast over-
for den fyr, hun elsker, kan desuden sattes 1 mod-
sactning til Lola, der skifter flere fyrve ud i Le Miel
et les abeilles (3). Hélene, som tager sit sociologistu-
dium alvorligt, og som vaekker sine veninder for at
de ikke skal komme for sent til timerne, settes 1
modsztning til Zack (Fede fritimer), som ser mere
nonchalent pa studierne. Modstitlingerne kan og-
sa have til formal at kritisere personerne i serierne.
For at bevise Hélénes darlige egenskaber som skue-
spiller (hvilket hun ofte bebrejdes), sammenlignes
hun skiftevis med naesten alle personerne i ameri-
kanske serier, iseer heltinderne fra Beverly Hills og
Fede fritimer. Hendes farveloshed som person i se-
rien fordemmes ved at referere til Will 1 Rap fyr ¢
L. A. eller Dylan 1 Beverly Hills (begge disse serie-
personer har en smertefuld familieer baggrund).

Tolkninger lavet af fans

Jeg undersager disse tolkninger pa basis af den
post, der er blevet sendt (1l skuespillernc 1 Heléne et
les gargons. Det drejer sig om et korpus pa omkring

7000 breve, der er udvalgt mellem april 1994 og
september 1995.

a) Jolkninger af privatpersonerne 1 produktions-
processen: Fans al' serien Héléne et les garcons er fulde
ud bevidst om den industrielle maskine, der er dr-
sag til, at serien cksisterer. Det er en endog meget
vigtig dimension i forbindelsen til programmet, da
denne maskine tillader dem at undskylde overfor
skuespilleren, at han eller hun som serieperson
ind imellem irriterer dem.

Allerede pa konvolutten er fremstillingsmaden
klar; man skriver til en privatperson, sa bide navn
og adresse praciseres pa produktionsselskabet, der
er ansvarlig for skuespillerens karriere (Héléne
Rolles, Héléne et les garcons, cfo AB Productions).
Fans ved, at der 1 dette produktionsselskab er pro-
fessionelle, der er ansvarlige for at lave serien. Der
er dog en sldende afstand mellem, hvordan fans —
ofte korrekt — identificerer fordelingen af opgaver
og sa deres usikkerhed om, 1 hvilket omfang de pro-
fessionelle kan pavirke tv-verdenen.

For eksempel ved seriens fans godt, at der bag
historierne er et manuskript. Det henviser de yng-
ste born indirekte til: »Kan [ ikke lave et skanderi
mellem Nicolas og Hélene? Og sorge for, at Béné-
dicte bliver forelsket 1 Nicolas? Jeg ville vaere meget
glad, hvis I kunne lave det lidt mere spendende«
(skrevet af en ll-arig), mens de aldre bern er lidt
mere pracise: »Keere Laly, jeg ma fortalle dig, at
jeg dremmer om sadan et parforhold, som du har
med Sébastian. I er meget harmoniske, og trods
problemerne er jeres karlighed meget staerk. Jeg
haber ikke, at manuskriptforfatterne vil skille jer
ad« (skrevet af en 17-arig).

I henvendelsen dl manuskriptforfatteren sker
der faktisk to ting. Pa den ene side er det en made
at  bringe programmet inden for scerens
rackkevidde. Héléne et les gargons er ikke lengere
kun en god historie, der far én til at dremme om
karlighed; det er ogsad en serie, som har gode og
darlige egenskaber, og seerne har ogsa noget at
skulle have sagt, selv om de kun er 10 ar gamle. De
opmuntrer, kritiserer, foreslar og giver endda ud-
tryk for den idé, at de selv kunne skrive lige sa gode
historier som manuskriptforfatteren. Dette forsog
pa at forudbestemme, hvad tv skal vise synes at vie-
re viesentlig for tv-seerens forhold il tv-mediet
(Chalvon og Pasquier 1990).

P den anden side er manuskriptforfatterens ek-
sistens arsag til, at man tager idolets underordnede
rolle op til fornyet overvejelse, det vil altsd sige som
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skuespilleren, der er nedt til at sige det, der er skre-
vet til ham eller hende, hvis vedkommende vil be-
holde sit job. Denne dimension er uden tvivl serhg
interessant for en fan, fordiden indgar i en strategi,
som man genfinder pa alle niveauer 1 posten, og
som bestar 1, at man skiller skuespilleren {ra rollen
for at styrke forholdet til den farste. Deraf kommer
alle de overvejelser 1 brevene, der undskylder per-
sonen i serien hans eller hendes svagheder, idet
man lagger ansvaret pa produktionsapparatet.
Tror Laly pa alt, hvad man fortzller hende? »Jeg
synes, at du 1 serien er meget morsom, selvom du
ind imellem er lidt naiv. Men det er vel manuskrip-
tet, der er skyld 1 det?« (skrevet af en 18-4rig). Er
José endnu engang Bénédicte utro? »Du spiller
din rolle godt, men det er synd, at du altid har
den darlige rolle, hvad angidr din karlighed til
José«. Hvorfor har Hélene og Nicolas aldrig pro-
blemer, skont tekstredaktoren skifter »offer«? »Jeg
elsker serien, men har dog en kritik; men forst ma
jeg sige, at det ikke er henvendt til Héléne Rolles
og Patrick Puydebat, men snarere til forfatterne
af'serien. Jeg synes, at Héléne og Nicolas er for per-
fekte; ingen mennesker er sadan, sa det bliver for
urealistisk, Héléne fremstar som en engel, men
det er hun langtira, mens Nicolas virker som grup-
pens chef. Men, eftersom deter engruppe, maJosé,
Sébastian, Olivier og Christophe tage beslutnin-
gerne sammen.« Begir Olivier en feji ved at fore-
trekke Zaza fremfor Rosy? »Jeg ved godt, at det
ikke er dig, som veelger, hvem du skal ga ud med i
serien« (skrevet af 12-drig).

Det samme princip bajes, hvad angér produ-
centerne, hvis eksistens der ikke er tvivl om, efter-
som visse breve stiles personligt til dem, og de hil-
ses ofte med passagen: »Jeg ensker skuespillerne,
producenterne, kameramandene og alle dem,
som man ikke ser, et godt nytar. PS: I udkonkurre-
rer de amerikanske serier fuldstandigt« (skrevet af
14-arig). Engang imellem takkes cller lykonskes
producenten. Men for det meste rettes der fore-
sporgsler til ham. Det er ham, som bestemmer
over skuespillernes skebne; han ansetter, fyrer el-
ler udskifter dem (hvilket er til stor bekymring for
fans). Han tilegnes ogsd anden magt, som han rent
faktisk ikke har. For cksempel at han kan be-
stemme, om en serie skal sendes, savel som hvilket
tidspunkt den skal sendes pa. Seriens fans kan ikke
forestille sig, at en anden person bestemmer over
producenten, for selv om de udmarket ved, at tv
er et menneskeskabt medie, sa forstar de kun tv-
verdenen, nar de satter den 1 forhold til de menne-
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skelige relationer, de har 1 deres hverdag. De fore-
stiller sig altsd sma lukkede kredse ud fra forestl-
linger om de virkelige forbindelser mellem forskel-
lige professionclle skuespillere, De er klar over, at
det er manuskriptiorfatterens arbejde at skrive epi-
soderne, men det, som det er virkelig vigtigt for
dem at vide er, om han er ven med skuespillerne
{(og hvem af dem), og om de ses privat, nar kame-
raerne er slukket. Seriens fans ved godt, at Doro-
thée, der er drivkraften bag producentens barne-
udsendelser, er vigtig for produktionsselskabets
succes, men det, de gerne vil vide, er, om hun er
misundelig pa Hélenes succes, eller om de to er i
familie eller venner.

Det samme geelder for skucspillerne: pa skar-
men spiller de en rolle, og nar de er venner i histo-
rierne, er det en del af denne rolle. Alligevel hand-
ler de fleste sporgsmal 1 brevene om de private re-
lationer mellem skuespillerne. Hvordan skal man
forestille sig, de er, nar de ikke langere er pascenen
og ikke lengere spiller deres rolle? » Kommer du
godt ud af det med de andre {ra serien? Gar I ud
sammen?«, » Er stemningen pa holdet den samme,
nar I ikke lengere star pa scenen?«, »Har du faet
venner pa holdet?«, »Er de andre piger, som du
spiller sammen med, dine venner eller fiender?«,
»Hvad synes du om Héléne Rolles?«, »Hvordan
var det for dig i starten at komme ind 1 gruppen?
Jeg har Lest, at Hélene 1 begyndelsen var mistroisk
over for folk, indtil hun stolede pa dem«, »Er der
en god stemning, eller skaendes I7«. Dette er altsd
de virkelige sporgsmal, som fans stiller om tv.

b) Tolkninger af seriepersoner som privatperso-
ner: Forst er der den serieperson, man ser pa tv.
Man kender hans eller hendes udseende. Bagved
denne person er der en skuespiller. Man kender
vedkommendes navn fra rulleteksterne eller fra
pressen. Men skuespilleren er ogsa en privatper-
son, der har en fortid, en familie og en historie.
Han eller hun personificerer en rolle, skuespilleren
udferer sit arbejde, og denne person eksisterer alt-
sa 1 virkeligheden. Det cr nctop denne fysiske,
menneskelige og affektive person, der interesserer
en fan. Neesten alle brevene er udtrykkeligt adres-
seret til privatpersonen og ikke til seriepersonen.
De, der ikke gor dette, er klart 1 mindretal. Det
kan veere brevskrivere med helt specielle track. De
Heste af disse breve bekrafter, at der er tale om en
fuldstendig sammenblanding af serien og det vir-
kelige liv, og de kommer fra unge mwnd, der er me-
re end 20 ar gamle. Der er blandt andet to drenge,
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der har skrevet til Héléne hver eneste uge, ja endog
hver eneste dag igennem flere méaneder. Det bety-
der, at de adskiller sig fra profilen af de andre fans
pa alle punkter: alder, ke, bopal og rytmen i kor-
respondancen. Der er uden tvivl tale om patologi-
ske tilfalde, der kraver klinisk analyse.

Andre breve, der er skrevet af mindre atypiske
fans, er mere interessante. Der er tre forskellige
slags. En kvindelig brevskriver resumerer fint den
furste gruppe: »Jeg ved godt, det bare er en folje-
ton, menjeg synes, det gor mig ondt«. Visse kaerlig-
hedsintriger, ofte et sidespring eller en kurre pa
traden, har fremkaldt starke reaktioner, og brevet
fokuserer pa den lidelse, som en person i serien har
veret udsat for. Enten beder brevskriveren den,
der har sdret en anden om at holde op, eller ogsa
onsker han eller hun at vise sympati med den, der
er blevet saret. Deter naturligvis meget anderledes
ide breve, der er skrevet til manuskriptforfatteren
eller producenten, hvor man beder en person i se-
rien om at handle i forhold til en anden (»Séba-
stian, hold op med at bedrage Laly«, »Sebastian,
Jjeg beder dig, Iad viere med at sare Laly«).

Den anden gruppe handler om de intriger, som
anbringer sericpersonerne i en usiedvanlig situa-
tion, der er modsat af eller § hvert fald anderledes
end den, de normalt befinder sig 1. Fanbrevene
kommer forsigtigt ind pa Lalys cller Josés side-
spring, ikke alene uden at frygte konsekvensernc
for det videre forleb i fortellingen, men iser uden
at forestille sig, at de forskellige uoverensstemmel-
ser, der isceneseties pa skermen, pa nogen mide
kunne svare til sande historier, som personerne i
serien har vaeret ude for, I bedste fald kritiserer de
manuskript idéen for at have {or ringe kvalitet. I
Heléne et les garcons personificerer José og Laly en
overdreven trang til at forfore. Det er deres narra-
tive funktion, som de ma rette sig efter, og deteren
del af manuskriptet. Derimod fremkaldte Hélenes
uventede sidespring stor ophidselse. I dagene efter,
at episoden blev sendt, blev producenten stormle-
bet at'tans, der rasede over den uhyrlige situation.
Tusindvis af breve og beskeder pa fax og Minitel
{4) blev sendt til Nicolas (for at foresld ham mader,
hvorpd han kunne generobre Héléne) og til Hél-
éne (for at give udtryk for, at afsenderne var stodte
over hendes sidespring ). Pludselig var bedraget ik-
ke lengere en narrativ kode, men kastede en
skygge pa Hélénes person og adelagde Nicolas liv.
Eftersom sidespring var uforudsigeligt, skabte det
en usedvanlig reaktion pa programmet. Sericns
fans havde fact cn nkendt besked, der ikke kunne

tydes; en slags besked »uden for serien«, som der-
for kreevede, at man skred til handling. Producen-
terne og manuskriptforfattererne fortzller, at de
var de forste til at blive overraskede over omfanget
af denne reaktion. De blev ogsa urolige; det var jo
blot en idé, der var beregnet pa at @ndre rytmen,
og som nu risikerede at bryde forholdet mellem
Hélene og hendes fans,

Den tredje gruppe breve angar usedvanlige in-
triger; ikke pa grund af de personer, der er ind-
blandet 1 dem, men pa grund af de emner, de om-
handler om. Saledes er intriger, hvor stoffer cller
AIDS er involveret, sjeldne i serien, og de har
spredt ensand frygt (»Sébastian, forseg at lade vie-
re med at tage stoffer, bed nogen om hjxlp, gor no-
getle, »Nathalie, du bliver nodt til at ga tl legene,
og til Thomas Fava: »Hvordan har du fiet
AIDS?«), Det samme gzlder for intriger, der
handler om de biologiske band. Heléne et les gargons
iscenesatter generalt set helte, der er afskaret fra
familielivet, sd pludselige intriger, der handler om
blodets band, forvirrer seriens fans. Forrige saesons
intriger om Lindas abort og Rosys graviditet har
forvirret nogle fans, der ikke troede pa, at det var
manuskriptforfatteren, der grebind, eftersom man
da ikke kunne gore grin med sadan et emne (»Ro-
sy, hvad vil du gere med dinbaby?«, »Linda, jeg er
ked af, at du har mistet dit barn«).

Alle disse breve, hvor man lader sig rive med af
fiktionen, har en ting til feelles. De handler ikke om
de seedvanlige intriger, men om intriger, der befin-
der sig uden for de narrative konventioner, som de
unge tv-scere forventer. Det ma dog understreges,
at der kun er fa breve i forhold til det samlede kor-
pus, som giver det fiktive univers sa meget spille-
rum, og der henvises ofte til serien som et tv-pro-
dukt, selv om der samlet set synes at vare en vis
sammenblanding.

Den typiske fan — en pige mellem 8 og 14 &, der
bor i provinsen (ofte i en landshy) — skriver altsd til
en privatperson, som bun adskiller fra den person,
hun ser pa skaermen. Brevene til de »onde« serie-
personer er derfor interessante, fordi de viser den
komplekse holdning, som fans har til rollerne pa
skeermen og 1 det virkelige liv. Der er, med 4 und-
tagelser, ingen tvetydigheder: seriens fans ved
godt, det er en rolle. Men samtidig, ndr de beder
om en autograf, kad de alligevel ikke lade veere
med at brokke sig over skuespillerne og sperger,
om der er sammentald mellem de to personlighe-
der — altid for andre end dem selv, som man kan
se af det folgende:
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Kere David, jeg mA forst sige, at detee brev ikke er
ment sormn en fornermelse. Jeg ved, at der er nogle,
der kritiserer dig i brevene, Men fakiisk er det jo
ikke dig, menThomas Fava. Jeg hader Thomas Fa-
vas rolle, for han har sdret Héléne meget, men sé
siger jeg til mig sclv, at heldigvis er David alleti-
ders (skrevet af'en 11-4rig).

Kare Karine, jeg skriver til dig for at fortelle dig,
at jeg rigtig godt kan lide din fortolkning i serien.
Det er rigtigt, at folk altid tror, at skuespillere og
skuespillerinder selv forestiller det, de fortolker.
Kort sagt, jeg er sikker pad, at du er sod, og jeg be-
nytter mig af lejligheden til at bede dig om et hil-
lede med autograf (skrevet af en 12-drig).

Uanset, om man kan lide personen i serien eller ej,
s4 er det jo netop bare en, der har en bestemt plads
i fortellingen. I ovrigt kan rollerne i tidens lob be-
settes med forskellige skuespillere. Ndr en skue-
spiller forlader serien (som regel efter en uoverens-
stemmelse om fornyelse af kontrakten), tager en
anden vedkommendes plads i ordets hogstavehige
forstand, da afleserne ikke bare har de samme
funktioner 1 kerlighedens grammatik og 1 ven-
skabsrelationerne, men ogsa far den forriges plads
og seng. Disse udskiftninger generer ikke seriens
fans. »Det er srgerligt, at Johana og Christian er
ude af serien. Men de er jo blevet aflest meget
godte, »Laly, du er virkelig ekstremt god 1 serien
som Johana, du erstatter hende godt«, »Jeg er ked
af, at Johana og Christian har forladt serien, for de
var utroligt sjove. Nu er det Laly, som overtager
jobbet«. Beundringen cr for de virkelige menne-
sker og ikke for seriepersonerne, hvilket dog ikke
afviser, at man kan fole sig mere eller mindre be-
sleegtet med dem 1 serien.

Den anden dimension af seriepersonen er selve
skuespilleren. Man bide frygter og beundrer skue-
spillerjobbet. Der er meget fa breve, som ikke ud-
trykker et enske om, at brevskriveren med tiden
kan blive skuespiller eller sanger (»Dajeg var lille,
omkring seks ar, ville jeg vaere bondekone, men nu
vil jeg viere skuespillerinde som dig«). Men der ud-
trykkes forskelfige forhindringer for, at siddan et
pnske kan realisercs, alt athengig af brevskriver-
nes alder. De mindste afskrackkes ved tanken om
de lange tekster, som de skal lere udenad (»Jeg
sparger mig selv, hvordan [ gor for ikke at lave fejl,
det ma vaere svaert at huske teksterne«) og alt det,
som de skal forestille (»Hvis jeg var jer, ville jeg
aldrig kunne vise falelser, huske teksterne og lade
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vare med at skraldgrine ved den mindste vittig-
hed«). De 15-16-arige brevskrivere er ikke sa god-
troende. De har forstdet, at karriereproblemerne
er mere sociale end tekniske, da det er vigtigt at
kende nogen, der kan introducere én til de rette
kredse, og at det sker 1 Paris. I hvert fald ikke dér,
hvor brevskriverne kommer fra. Nogle breve er pa-
tetiske (»Jeg beder dig, hjelp mig, du cr min sidste
chance. Kan jeg ikke besage dig bare en enkelt
dag? Alle siger, at jeg er som skabt til at veere skue-
spiller, men castings finder sted 1 Paris, og dér ken-
der jeg kun dig«).

»Jeg foretrakker dig, som du er 1 serieng, skre-
vet af 12-arig. Seriens fans clsker hverken stjer-
nerne eller seriepersonerne, men de almindelige
mennesker bagved, og de forseger at kere disse al-
mindelige mennesker bedre at kende. I brevene er
meningen med at skrive meget tydelig: Ved at hen-
vende sig til privatpersonen, forbedrer en fan sine
betingelser som fan, og er ikke langere en tv-seer,
der taler til sit tv-idol. Forholdet er snarere af' en
social karakter, der tillader udvecksling og gengeel-
delse af forhold og folelser. Nar fans taler til deres
idol, bruger de ord, som om det ikke var en fan, der
talte: » Jeg ved at mange bern holder af dig og ken-
der dig gennem din rolle i serien. Men det er lige
modsat for mig. De fleste fans elsker Cricri, men
ikke mig, jeg holder af Cricri, men ham, jeg fore-
trekker, er Séhastian Roch, det vil sige dig. Ja,
denlille dreng DJ pa 9 dr, som har forladt Toulouse
som 15-arig for at tage ol Paris. Nir de skriver
»(iricrt damour« 1 de beger, jeg har kebt, bliver

jeg irriteret, og jeg sperger mig selv, hvorfor skri-

ver de ikke Sébatian Roch?» (skrevet afen 12-arig).
»Jeg ma lige sla fast, at jeg ikke skriver til Laly fra
Helene et les garcons, men til den rigtige Laly Meig-
nan. Jeg skriver til dig, for da jeg leste dine inter-
views 1 flere forskellige blade, lagde jeg merke til,
at vi har mange ting tl felles. Hvis alt det, man
siger om dig i bladene, er sandt, ma man sige, at
vi ligner hinanden meget« {skrevet af'en [7-drig).
For at kunne lere privatpersonen at kende, ma
man altsd fastlegge, hvem seriepersonen er. Det er
ikke nogen letopgave. Tv har staet for praesentatio-
nerne: »Det erjo gennem tv, Jeg har maedt dig, men
vi kunne lige s& godt have varet barndomsvenner
eller pennevenner. Skabnen ville, at du kom pa tv,
og det gjorde jo, at jeg sa dig, ellers ville vi vel ald-
rig have hort om hinanden« (skrevet af en 14-drig).

Men hvad kan tv ellers tilvejebringe? Skuespiller-
nes »rigtige« navne pa rulleteksterne, som ervigti-
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ge, men det er ikke nok. Det handler om at vide
mere end det, der bliver vist, og det er ¢t projekt,
der krever en stadig arvagenhed for at genskabe
en verden uden for skermen ud fra de elementer,
der er forbundet med denne verden. Seriens fans
indsamler oplysninger hos andre fans (»Der er no-
gen, der siger...«), keber de relevante blade (»Jeg
har lwst, at...«) og skriver for at fi bekreftet det,
som de har (et at vide (»Er det rigtigt at.. «).

Men samtidig er det med seriepersonen fra
skeermen, at der skabes en daglig kontakt, episode
efter episode. Det er ham eller hende, man kender
bedst og hvis vaner, tics og fysik, man har lzrt at
kende, Seriens fans ma nedvendigvis udflorske pri-
vatpersonen ud fra den person, de kender fra se-
rien:

Héléne, jeg sporger mig sely, om du ivirkeligheden
er sorm 1 serien. Hvis du er det, er du 1 hvert fald
alle tiders pige (med enkelte fejl, ligesom alle an-
dre). Men ndr du nu spiller den person, sd ma det
vel viere, fordi du har noget til falies med hende.
Jeg ma forrelle dig, at jeg tror, duer rar, og du ser
sod og keerlig ud. Der erikke noget, der ersd dejligt
som at se dig og hore dig snakke og synge. (skrevet
af en 13-drig).

Faktisk er det vigtigste for seriens fans at fa at vide,
om den serieperson, som de elsker pa skermen, er
ligesom de private mennesker, som de gerne vil 1
kontakt med. »Laly, jeg hedder Jennifer og er 12
ar gammel og fan af dig. Du er den, jeg bedst kan
lide 1 Héléne et les pargons. Du har alletiders rolle,
som du ogsa er god til. Hvis du 1 virkeligheden er
ligesom 1 din volle, kan jeg rigtig godt lide dig
Selvom du nu alligevel ikke skulle viere som perso-
nen i serien, er jeg sikker pa, at jeg alligevel ville
holde af dig«. Kan privatpersoncn lide den person,
vedkommende spiller 1 serien? (» Kan du godt lide,
at man kalder dig Cricri damour?«, »Er det dig,
der har valgt navnet Nicolas?«). Kunne han eller
hun leve, higesom de gor i serien? (»jeg har et
spergsmal: Da Thierry truede Laly med en kniv 1
filmen, greb du ind. Ville du gore det i virkelighe-
den?«, skrevet af en M-arig. »Olivier, jeg vil forst
sperge dig om en ting: Kunne du godt leve sam-
men med en pige som Rosy i det virkelige livi«,
skrevet al'en 26-arig). Seriens fans stiller altsa alle
den slags spergsmal.

Pressen spiller en vesentlig rolle for konstrukti-
onen af privatpersonen som et almindeligt menne-
ske. Det har seriens producenter forstaet, I 1992
lancerede de et mancdsblad 7elé Club Plus, der tryk-

kes 1 200,000 eksemplarer. Det giver producen-
terne mulighed for at forsyne idoldyrkerne med
alle mulige oplysninger om skuespillernes privat-
liv. I Télé Club Plus taler man meget lidt om selve
serierne, for det er ikke formalet med bladet. Se-
rien skal ses, mens fanbladet derimod skal bruges
til at udviske den afstand til privatpersonen, som
tv kan skabe. Der er derfor tale om en dobbelt stra-
tegi: P4 den ene side skal privatpersonen smelte
sammen med scriepersonen, og pé den anden side
skal privatpersonen tattere pd seerne. Mange op-
lysninger fra fanbladet bruges altsd af seriens fans
til at fa bekreftet deres fornemmelser om, at der er
overensstemmelse mellem privatpersonen og se-
riepersonen fra skermen. Bladets skribenter gor
deres arbejde godt Héléne elsker sin familie, natu-
ren og forer en stille tilveerelse, Sébastian gar in-
tenst op 1 musik osv. Bladet giver altsa udtryk for,
at tv-rollen ligger i naturlig forlengelse af skuespil-
lernes personlighed, at den er en anden del af deres
karakter, der nasten tilfzldigt kommer Gl udiryk
pa skaermen, for vedkommende kunne faktisk lige
sa godt have de samme tanker og den samme op-
forsel hjemme hos sig selv eller hos vennerne.

Kritiske og parodierende
tolkninger

Blandt de unge har Fléléne et les gargons et kritisk
publikum, der dog stadig er trofaste overfor tvet.
Det er en helt anden type end de yngste drenge
fra folkeskolen, som ikke vil se serien eller benag-
ter, at de ser den, af frygt for at skulle ga pa kom-
promis med deres maskuline identitet. Og anderle-
des end de 13-14-arige piger fra folkeskolen, der op-
dager, at serien kan {& dem tl at virke barnlige 1
deres omgangskreds. Disse kritiske tv-seere skjuler
sig 1kke, men tlstar, at de ser Héléne ot les pargons.
Men denne tlstdelse indgar 1 en retorisk strategi,
der skal vise, at deres made at se serien pa er fuld-
stendig anderledes end de andre tv-seeres. De sy-
nes nemlig serien er kedelig, dum og endda uud-
holdelig. Det er netop derfor, at de ikke ma ga ghp
af'en episode.

Faktisk er deres holdning ikke s& paradoksal,
som den kan forckomme. Der er ct formél med
denne retorik. Forst og fremmest gar den det mu-
ligt at se serien, for ved at give udtryk for en kritisk
holdning gor de unge klart, atder er forskel pa dem
og de andre skoleborn, der ser serien. Sclvislgelig
ser de den samme serie, men det sker med forskel-
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lige gjne. Desuden er det en made at solidarisere
sig med andre, der ex lige sa kritiske. Deter enslags
»os« mod »dem pd skarmeny, somTamar Licbes’
analyse viste det om tv-seere, der ser Dallas (Lieb-
es 1994). De fascineres af seriepersonen JR, men
tager samtidig afsiand fra ham. Det er altsé en
gruppe, der er struktureret omkring en falles af-
standtagen: de gor i fxllesskab grin med H*ne,
de mener i fxllesskab, at daselatteren er latterlig,
de griner sammen 1 cafeteriet af de evigt tilbage-
vendende historier, Den kritiske tv-seers holdning
er kun levedygtig i et fellesskab. Det folgende ud-
drag fra et gymnasieblad redigerct af en 2.ger fra
en vestlig forstad til Paris slar tonen an:

I denne méned har jeg valgt at tale om de tv-serier,
som efterhdnden har invaderet os, og hvor det in-
tellektuelle niveau er omkring nulpunktet. Disse
serier goar os helt salige: propfyldte med keerlig-
hedshistorier om piger og drenge med et udseende,
der kan gore alle misundelige, og ikke at for-
glemme den uundgielige daselatter. Men selvfol-
gelig ser I ikke den slags bras (det er flovt overfor
vennerne). Lognere! Vi kender jer: lige sd snart |
kommer hjem, slenger I jer i sofaen og teender for
Héléne og co... Men 1 skal ikke vare bange; jeres
gode rygte er reddet, for T er ikke de enestel.. Jeg
vil foresld jer et udvalg af tidens succesfulde serier.
Og leeg iseer merke 1l sloganet: Watch more TV!

Nar studerende bliver spurgt om Heléne et les gargons,
siger de nwsten det samme. »Det erendnu en dnds-
svag scrie, men den er ikke sd slem som de andre.
Den er et godt diskussionsemnel, forklarer en stu-
derende pa 22 ar. »Alle hader den, men alle ser
den, iseer ndr man babysitter, siger en 19-arig stu-
derende. »Den eneste undskyldning for at se den
er, at ndr man kommer hjem fra timerne, sd er
man fuldstendig udkert. Man flyder med strom-
men, man tenker ikke. Den er perfekt til cksa-
menslesning, fordi den er sa andssvag«. »Man ta-
ler meget om den, man men overdriver for at hane
og latterliggore seriepersonerne, engang imellem
morer man sig med at grine ligesom i serien, maske
ogsa for at aflede opmarksomheden fra det fak-
far, at man trods alt selv ser den.. .«

Ud over kritikken er der parodien. Det parodie-
rende fxllesskab rekrutterer sine medlemmer hos
de studerende pé udvalgte universiteter og haejere
lereanstalter og teller en hel del mandlige stude-
rende. Det drejer sig altsd om kultiverede tv-scere,
der ogsa er gamle nok til at adskille sig fra tv-seere
som de sma fans i folkeskolen. Og netop fordi de
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adskiller sig, kan de indga 1 det parodierende fwel-
lesskab. Det, der parodieres, cr ikke serien, men
dens fans. Eller snarere den opfattelse, man i stu-
dentermiljoct har af Hélénes fans: naive og god-
troende fans, som tager bade seriepersonerne og
historierne for gode varer. I den forstand er det pa-
rodierende feellesskab dybt athengig al, at man
kan bevise, at der eksisterer et fxllesskab af rigtige
fans, som er tilpas stort og synligt til, at parodierin-
gen giver mening. Parodieringen er da ogsd ophert
efter, at dyrkelsen af Héléne er blevet mindre ud-
hredt, og efter at seertallet er begyndt at falde.

Disse studerende haner ikke seriens indhold hi-
gesom medlemmerne i det kritiske fellesskab. De
forspger heller ikke at bagtale den. De spoger
med dem, som de formoder ser serien med uforbe-
holden beundring, og som lever sig fuldstendigt
ind i den. »Jeg er stor fan af serien, forklarer Se-
vérine, 21-arig studerende ved Det juridiske Fakul-
tet 1 Paris, Assas. »Jeg or fuldstendig athengig af
serien. Nogle gange pjzkker jeg fra timerne for ik-
ke at gé glip en episode. Den er simpelthen genial.
Har du hert om det frygtelige, som Johana ople-
vede 1 gar? Hun havde tabt den ring 1 gymnastik-
salen, som Christian havde givet hende, og sa tog
Nathalie den. Hvad siger du sa? Det var grasomt,
men heldigvis lykkedes det Bénédicte at skaffe den
titbage. Sikkc spendindende ... Nej, jeg vil ikke
kritisere den, det hele er godt, det er fedt, jeg vil
endda sige, at det er dybt. Synes du ikke?«

Faktisk opferer de falske fans sig sa vidt muligt lige-
som de rigtige fans. De far venner til at fortelle
dem om de episoder, de ikke selv har set {(»Man
ordner det sddan, at der altid er én, der ser den«
forteller Sévérine, som falger serien med to venin-
der fra samme drgang pa jurastudiet), de diskute-
rer intrigerne og de forseger at {a fat pa uofhcielle
oplysninger om skuespillerne for at fortzelie dem til
de andre falske fans. (Nar jeg har interviewet de
studerende eller de andre fans, er jeg er ofte blevet
spurgt, om jeg har madt Héléne og om, hvordan
hun er). De siger desuden, at de synes, serien er
usedvanligt vellykket. Alligevel gar de falske fans
ikke s langt som til at skrive til Hélene cller ind-
samle ting vedrerende serien. De taenker heller ik-
ke et sjeblik pa at ga til en af Hélénes koncerter,
Der er derfor heller ingen kontakt med de rigtige
fans (en studerende fortalte, at hun havde set nogle
episoder med sin 7-arige kusine hos deres bedste-
mor, og hun felte sig generet af det: »Det var ikke
ligesom at se dem efter timerne«), og der er heller
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ikke noget enske om at komme 1 kontakt med ido-
lerne. Der er altsa stor forskel. Faktisk er der altid et
tidspunkt i interviewet, hvor sandheden kommer
for dagen (»Negj, jeg ma nok indremme, at den er
fuldstendig idiotiske), ikke s meget som en for-
trolig meddelelse, snarere for at sikre sig, at inter-
vieweren tkke eri tvivl om den adspurgtes mening.
Den erievrigtikke helt klar, for naturligvis speger
de studerende med, at de er vilde med Héléne,
Men samtidig ser de flittigt serien og bruger ikke
sa lide tid pé at tale om den, uden at man kan vare
sikker pa, om deres glede er overdrevet, De beken-
der selv, at de efter nogle episoder gribes af serien
og hader at ga glip af den. »Nar jeg kommer hjem,
teender Jeg for Helene et les gargons og slapper helt afl
Jeg tommer mit hoved efter timerne og nyder det.
Jeg morer mig pa forhand, ndr jeg tenker pa det,
vi skal snakke om dagen eftere.

Pa Institut for Statsvidenskab 1 Paris (Linstitut
d’Etudes Politigues de Faris) (5) grundlagde en elev
pa sidste ar endda en elevorganisation, Le GAFE
som 1 1993 forspgte at komme 1 Studenterradet
ved hjalp af en valgkampagne baseret pa temaet
wHéléne et les garcons, den er genial«. »jeg fik
idéen, dajeg sa Poisin voesine« (0), forklarer initiativ-
tageren:

Vi tilbragte sevnlase netter pa kollegiet; vi var fi-
re-fem stykker pa veerelset, der sa Vaisin Vousine. Vi
var ved at do af grin. Senere opdagede jeg Hélene,
og denvar virkelig over al forventning. 1 begyndel-
sen lavede vi bare nogle plakater med uddrag fra
Heéléne et les gargons og Votsin voisine. Sencre begyndte
vi at uddele flyveblade med resuméer af episo-
derne. Folk kom og spurgte os: »Hvad skete der i
gar?« Derfor begyndte vi at lave skriftlige resu-
méer, som vi hangte op hver dag. Det var for at til-
fredsstille eftersporgslen. I valgperioden havde vi
et bord, hvor der 14 eksemplarer af Bravo Girl! (7)
og vi lavede en underskriftindsamling for at fa Jo-
hana tilbage til serien. Vi spillede ogsa Hélénes
sange, det gik {int, til sidst kendte allesammen tek-
sterne, og vi morede os. Nar man taler om Hélene
pa Sciences Po, er det ikke nadvendigt at fortaelle,
at serien er out. Vi kritiserer ikke. Det razkker at
seette en plakat op, sd har alle fattet det. Vi var otte
pa GAP’s valgliste, og vi s alle episoderne, mens
vi tog notater for at lave resuméer. Til sidst var der
faktisk flere, der var helt athengige, det var helt
utroligt. Det gik i hvert fald; vi ik 9% af'stemme-
rne takket vaere Hélene.

GAPs flyveblade er faktisk en blanding af falsk
idoldyrkelse (episoderne genfortalles, som om de
rummede exceptionel spaending, og intrigerne ro-
ses til skyerne: »Vanvittig morsomtle, »genial hu-
morl«) og forsigtig kritik. Ved at afslutte hvert re-
sumé med setningen »Idiotien gaelder kun, hvis
den deles af alle«, tager GAP sine forholdsregler
og advarer leserne om den status, de skal tillegge
kampagnen: En studenterspog pa en institution,
der ellers ikke beskaftiger sig meget med dem.
Det er ogsa meget sigende, at GAP i sine kampag-
ner har forbundet Héléne e les gargons med Voisin vor-
sine, en af de mest rmddelmadige serier, som fransk
tv nogensinde har produceret og med Brave Girl!,
et blad, der iser er adresseret til unge fra arbejder-
klassen. Det drejede sig om at sende den samme
besked ud pa tre forskellige mader: »Her er nogle
kulturelle produkter, der ikke er beregnet til jer,
men mor Jer med at lade som om, de var det«.
Denne besked, som gor brug at omvendt elitisme,
er mere ment som en social parodi end som kultur-
elt praleri; en slags skarpt snobberi, ikke s& meget
over for fans, men snarere overfor kritikerne, der
mener, de ma tage afstand til serien for at se den.

Konklusion

Tolkningen af tv bygger altsd stadig pa en form for
feellesskab. Som Daniel Dayan og Elihu Katz har
vist det for de store tv-oplevelser (Dayan og Katz
1992), exr tv centrum for falles oplevelser 1 hjemmet
baseret pa mikro-faellesskaber, der p& en gang er
orienterct mod et fxclles symbolsk centrum og ind-
byrdes forbundne via dette centrum. Fantolknin-
ger og parodierende tolkninger er de eneste, som
har dannet officielle facllesskaber. De almindelige
tolkninger er mere fleksible fellesskaber med un-
dergrupper, der er baseret pa alder, ken eller
kiasse. Disse tre variable fungerer for det meste
sammen og fastlegger de undergrupper, der ska-
bes lokalt. Der er dog altid tale om sociale falles-
skaber.

Disse fwllesskaber afhanger af hinanden, selv
om hver isaer opretholder sin egen indre sammen-
hazng og bygger pa en enighed om de principper,
der styrer tolkningen. Tlolkningsfellesskaberne
skabes 1 et socialt ram, hvori der ogsd indgar magt.
De forskellige tolkninger placeres i forhold til hin-
anden ud fra et centrum, nemlig den sdkaldte fan-
tolkning, det vil sige tolkningen uden afstandta-
gen, som fans menes at praktisere. I virkeligheden

63




Dominique Pasquier

MEDIERKULTUR 29

lader det ikke til, at nogen befinder sig i dette cen-
trum, med undtagelse af nogle sygelige tilfelde, og
alligevel er denne tolkning:

grundlaget for fansenes forseg pd 4 et serligt for-
hold til deres idol (» Jeg ved, at de fleste af dine fans
elsker dig pa grund af din rolle i serien, men det er
ikke derfor, jeg kan lide dig«)

grundlaget for de parodierende tolkninger. Parodi
er en spog med den sygelige fan, der ikke kan leve
uden sit program, og som lever sig ind i det, som
om det var en virkelig verden

grandlaget for de almindelige tolkninger, for den
pavirker undergrupper (pigerne, de yngste), som
man vil tage afstand fra i praesentationen af sig selv
somm tv-seer pa den sociale scene.

En fan siges aliid at viere en anden person end én
selv. Det farer til konstruktionen af tolkningsfal-
lesskaber, der bygger pa en formodning om, at der
findes en afvigende tolkning og et ekstremt forhold
til tv. Nar alt kommer til alt, er det s& ikke ogsa den
underforstiede mening i den kultiverede kritik af
fjernsynet? Forestillingen om, at programmerne
er skadelige for dem, der ser dem, bygger indirekte
pa en afstandtagen til de formodede farer ved fik-
tionens verden. At der rent faktisk sjeldent eksiste-
rer nogen fare har ikke s stor betydning, for ved af
tage afstand til den, fastsldr man, at man ikke eren
del af den. Den formodede fare bruges derfor i hoj
grad strategisk.

Noter:

1. Et prioriteret uddannelsesomrade, Jone d'Education
Priovilaire, er en lovhestemt zone 1 Frankrig, hvor
visse uddannelses-institutioner modtager supple-
rende statsstatte for at bekempe uligheder pd ud-
dannelsesomradet (overs,).

b4

2. Premiers Baisers er en fransk serie for unge (overs,).

9. Le Miel of les abeilles er Tigeledes en fransk serie for
unge (overs.),

4. Minitel er et fransk telekommunikationssystem mecd
adgang til databank (overs).

5. Dnstitut d'Ftudes Politiques de Paris er en hejere leve-
anstalt med meget hdrde optagelseskriterier. Stu-
denterne kalder den »Sciences Po« (for Politiske
Studier).

6. En anden fransk serie af meget ddrlig kvalitet, der
sendes om natten.

7. Brave Girl! er et ungdomsblad for unge, der temati-
serer de unges {orste seksuelle erfaringer.
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Kommunikationsstrategier 1 danske
sundhedsinformerende brochurer (1)

Af Bo Laursen

Huilke kommunikationssirategiske overvejelser ligger bag udformningen af sundhedsinformerende
brochurer? Huort bestar den retoriske udformming af budskaberne og hvilke genvemassige arketyper
findes indenfor netop sundhedsinformerende brochurer? Dette er nogle af de sporgsmal forfatteren be-
svarer i arliklens diskursanalyse af 13 danske brochuzer. Ialt 5 mikrohandlinger identificeres som gen-
rens prolotypiske rygrad og 2 arketyper opstilles, nemlig henholdsvis den »traditionelle« og den »mo-

derne« sundhedsinformerende brochure.

Diskursproduktion er en kognitiv proces, der er
kendetegnet ved at afsender er tvunget til at fore-
tage et stort antal valg, der relaterer sig til udform-
ningen af det budskab, som han ensker at kommu-
nikere. Hvert valg foretages — bevidst eller ube-
vidst — 1 forhold til forskellige parametre som
f.eks. tema, kommunikativt formal, malgruppe,
medium, psykologisk rclation mellem afsender og
modtager m.m. Diskursproduktion er saledes en
sivategisk aktivitet forstaet pd den mdde, at hvert
funktions- og formvalg er resultatet af en overve-
jelse om, hvad der er mest formalstjensligt under
de givne kommunikative omstendigheder.

I denne artikel prasenteres resultaterne af en
analyse af et korpus af danske sundhedsinforme-
rende brochurer. Brochurerne er analyseret med
det formal at beskrive udvalgte aspekter af de stra-
tegier, som brochureproducenterne har anvendt 1
deres losning al en bestemt kommunikationsopgave.

Ved ‘sundhedsinformation’ forstas 1 det folgende
forskellige kommunikative aktiviteter, som har til
formal at f4 modtagerne til at wndre visse typer af
adfrerd, som afsender anser for sundhedsskadelige.
Eksempelvis gores der fra forskellig side en therdig
kommunikativ indsats for at fa den danske befolk-
ning til at holde op med at ryge, fordi tobaksryg-
ning antages at fremkalde kraftsygdomme. Dyrk
motion! , Spis flere gransager! Nedset dit alkoholforbrug!,
Dyrk sikker sex! er cksempler pda budskaber af
samme type. Den sundhedsinformation, der her
er tale om, fokuserer pa sammenhengen mellem

visse typer af livsstil (adfzerd) og sygelighed, og
de sygdomme der er 1 fokus, benavnes da ogsa ofte
livsstilssygdomme’

Budskaberne formidles pd mange forskellige
méader, bla. via plakater, foredrag, avis- og uge-
bladsannoncer, udstillinger, busstreamers, under-
visning, T'V- og radioudsendelser, brochurer, folde-
re m.m. De underspgelsesresultater der rapporte-
res 1 denne artikel vedrerer udelukkende bud-
skaber formidlet gennem brochurer og foldere (2).

I stedet for at anvende betegnelser som (sundheds-)
‘information’ og (sundheds-) ‘oplystung’ om denne
type al kommunikationsaktiviteter burde man ud
fra et funktionelt synspunkt snarere anvende beteg-
nelsen ‘adfierdspavirkning’ Formidling atinforma-
tioner om sundhed indgar ganske vist som et ele-
ment i denne type af kommunikationsaktiviteter,
men her som 1 alle andre tilfielde, hvor informati-
onsformidling finder sted, har denne en dyberelig-
gende funktion. Brochureproducenterne informe-
rer sdledes ikke blot for informationens egen skyld,
men 1 habet om at de formidlede informationer
forer til en adfzrdsendring hos malgruppen.
Sundhedsinformerende brochurer tilherer den ty-
pe af diskurser, som i dele af den engelsksprogede
diskursanalytiske litteratur omtales som hortatory
discourse, og som Longacre beskriver saledes:

Hortatory discourse aims at influencing conduet,
that is, getting the receivers of the text to do so-
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