den tegneserieforskning og teortudvikling, der er
beskrevet ovenfor, ikke for alvor er sldet jgennem
i Danmark. Det hidtil eneste danske bidrag i
denne sammenheng er sdledes den hdt tunge pub-
likation fra 1973, Tegneserien. En ekspansions historie,
der i pagt med datidens tidsdnd skildrer tegnese-
rien som et billede pa det kapitalistiske samfund,
og medvirker til at opretholde berende vaerdisyste-
mer. Den noget unuancerede beskrivelse af tegne-
serier, der kommer til udtrvk her, er med rette ble-
vet kritiseret for ikke at skabe hverken indsigt i el-
ler forstaelse for tegneseriens sxrlige wstetik og
kulturhistoriske forhold. 1 kelvandet pa en begyn-
dende kulturelle accept af mediet kan man imad-
lertid 1 Danmark spore en voksende interesse for
den bredere, tveervidenskabeligt funderede analy-
se af tegneserien, hvilket bl.a udmentede sig 1 den
store interesse for sidste ars internationale tegnese-
rickonference ved Keobenhavns Universitet (Co-
mics & Cualture).

V1 hdber med denne introduktion til tegneseric-
forskningen at kunne bidrage til den positive ud-
vikling hen imod en ancrkendelse af tegneserien,
ikke alene som forskningsobjekt, men ogsd som et
seregent astetisk udtryk 1 det moderne kulturbille-
de.

Serien af artikler repraesenterer en riekke al de
meget forskellige retninger og typer af studier,
som tegneserieforskningen indeholder, hvorfor de
samlet giver ot bitlede af et meget heterogent forsk-
ningsfelt.

Derudover kan artiklerne hver for sig, og i for-
skellige kombinationer, anvendes som oplag til
diskussioner af f.eks billed-tekst relationer, til ana-
lyse af konkrete tegneserier eller sammenlignende
studier pa tveers af medieskel, samt til diskussioner
af tegneseriens status 1 et bredere kulturperspektiv.

Artiklerne

Forskning 1 tegneserier af Hans-Christian Christian-
sen giver en historisk funderet introduktion ul teg-
neserieforskningens forskellige forskningstraditio-
ner og diskuterer tegneserieteorien i relation til
forskningen 1 massckultur generelt.

Thierry Groensteen griber 1 Sertrek i den 7 0g 9.
kunstart fat 1 et dogme, som har praget tegneseric-
kritikken; at tegneserien betragtes som en statisk
udgave af filmen. Groensteen tager bl.a udgangs-

punkt i en sammenlignende analyse af tegneserie-
og filmbilledet og fremholder forskelie mellem de
to medier pé baggrund af bla filmbilledets indek-
sikalitet og bevegelse. [ Fra billede tel billede diskute-
rer Benoit Peeters tegnescriens wstetiske og recep-
tionsastetiske saertraek med udgangspunkt 1 en
funkuonel analytisk tilgang, der opstilles som al-
ternativ til semiotikkens og formalismens ab-
strakte modeller. T Roméa Guberns f0f originall og
komplet sprog diskuteres tegneseriens komplekse
tegnstrukturer, som beskrives indenfor rammerne
af curopwisk semiotik eller semiologi. Dex gives
eksempler pa tegn i tegneserien der befinder sig i
overgangen mellem lingvistiske og itkoniske tegn,
og der gives et bud pa, hvordan de kan defineres,
samt en terminologi der kan kan bruges til beskri-
velse af dem. 1 Anne Magnussens artikel om Bill
Davis vg den fiktive evindring argumenteres med ud-
gangspunkt i en analyse af en kortere tegneserie
for anvendelsen af C.S. Peirce’s semiotik 11l beskri-
velse af tegneseriens komplekse tegn i stedet for
den curopaiske semiclogl, som hidtil har udgiort
den teoretiske ramme for studiet af tegneseriens
tegn. I Batman : Felmen, fortelling : Det hyperbevidste
analyserer Jim Collins forskellige Batman-teksters
stil og betvdning med udgangspunkt { bla Chri-
stian Metz’og Umberto Eco's semiotik (1 beskrivel-
sen af tegneseriens grafiske sprog) og Charles
Jenck’s beskrivelse af postmoderne wstetik (1 be-
skrivelsen af massekulturens stilhybridisering og
intertekstuelle dynamik). Endelig behandler Anne
Mette Stevn 1 »dnders And, han virker sd danske« — Al
vokse of med Disney 1 Danmark 1 en historisk oriente-
ret receptionsanalyse, hvordan danskernes brug og
oplevelse af Disnbys produkter har udviklet sig. [
back page-artiklen Den nye tu-stif beskrefriger Len-
nard Hegbjerg sig med stilbegrebet pa tv og be-
handler fremkomsten af en ny ekspressiv og meget
marketet tv-stil, som historisk er udviklet pd ame-
rikansk tv, men som efterhinden ogsa har vundet
indpas i dansk fjernsyn.
Anne Magnussen og
Hans-Christian Christiansen

Noter

1. John Lewis The Comic Strip, In: Literary Taste, Cul-
ture and Muss Communication, Vol. 9, Chadwyck-Healy
Lid. 1978
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Af Hans-Christian Christiansen

Der har altid eksisteret akademisk mistro over for massekultur. Som en_falge heraf har der veret en
tendens t forskningen i1l kun at betragie feltets modtagereffekt eiler indskrive fenomenel 1 pessimistiske
kulturbeskrivelser. Den tidlige forskning i tegneserien har siledes i haj grad veret preget af oprems-
ninger af negatie effekier , og indtil 60%rne var forsknangsfeltel karakteriserel ved et meget begranset
analytisk perspektiv. I slutningen af 60%krne blev tegneserien imidlertid »opdaget« af litteraturteorzen,
der iser betonede tegneseriens sociologiske og 1deologiske aspekter og tillige blev tegneserien 1 60%rne
genstand for semiotisk funderel analyse i kelvandet pd en voksende interesse for massekultur (1). Med
denne inleresse for massekultur og en begyndende kulturel institutionalisering af tegneserien 1 Frankrig
og Belgien tegnede der sig efterhianden konturerne af en tegneserieteori.

Forskningen 1 tegneserier har primert veret et
fransk-belgisk anliggende, hvilket skal ses 1 lyset
af serlige kulturelle forhold i disse lande. Den sti-
gende teresse for tegneserier falde saledes sam-
men med mmnovationer pa det kreative plan, der
medvirkede til at skabe et auteur-miljo. Endvidere
har der efterhdnden dannet sig en scene for kritisk
digkussion af tegneserier, hviltket bl.a kommer tl
udtryk ved den rackke af festivaler, »saloner«, kon-
gresser og konferencer om tegneserien, der efter-
hdnden har bredt sig internationalt.

Endelig eksisterer 1 Frankrig og Belgien forskel-
lige institutioner, der ser tegneserien som en beva-
ringsveerdig del af kulturen . Her kan naevnes Club
des Bandes Dessinée (dannet 1 1962)(2), der bla
havde som formal at definere en tegneserie-stetik
og som medlemmer og tilknyttede blandt andre
talte Francis Lacassin, Alain Resnais, Pierre Cou-
perie, Umberto Eco, Federico Fellim og Edgar
Morin. T 1964 dannedes endvidere Societéd dEtudes
et de Recherches des Litteratures Dessinee (Socerlid) og
11990 Centre National de la Bande Dessinde et de llmage
(CNBDI).

1 1971 blev Lacassin professor ved Sorbonne
(med bl.a tegneseriens historie og @stetik som om-
rade), og efterfolgende udkom en rakke publikati-
oner, der analyserede tegneserien 1 et overvejende
semiotisk/ strukturalistisk perspektiv, bl.a ved Fre-
snault-Deruelle (1972 og 1977), Wolfgang Hiinig (3)

og Alain Rey (4). Ligeledes var temanummeret af

Communications (nr.24/1976) : La bande dessinée ¢t son

discours med 6l at skabe rammen for en tegneserie-
forskning funderet i strukturalismen.

Det semiotiske perspektiv

At semiotikken og strukturalismen dominerede
den tidlige tegneserie-forskning skyldes dels at se-
miotikken 1 Belgien og Frankrig i hej grad har bi-
draget til de medievidenskabelige metoder, dels at
udtrykket nermest reprasenterer et katalog over
semiotiske problemstillinger. Man kan opdele til-
gangen 1 to hovedomrader som her kort skal be-
skrives og relateres til bredere aspekter af tegnese-
ricforskningen :

1) Beskrivelsen af udtrykkets grafiske kodifice-
ring og sproglige karakter

2) Beskrivelsen af tegnesericfortallingen (ofte
som et mytologisk system)

Ad 1) Beskrivelsen af den grafiske kodificering har
oftest den ikoniske kode som det grundlzggende
non-lingvistiske element, og de grundleggende
udtrykselementer der analyseres i denne sammen-
heeng er oftest farver, vignetten (d.vs. tegneserie-
billedet inklusiv tckstelementer) og de ikonografi-
ske koder.

Beskrivelsen af tegneserien som sprogligt sy-
stem tager ofte udgangspunkt i en sammenligning
mellem tegneseriens betydningsregister og det

3
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lingvistiske sprog. Walter Koch (5) ser i denne sam-
menhang tegneserien som en helhed (teksten)
som kan opdeles 1 »syntactemer«: vignetterne
(svarende til den lingvistiske teksts satning), »lo-
gemer«: fcks genkommende figurer (svarende til
den lingvistiske teksts ord), og visuelle »morfe-
mer«: feks streger i reprasentationen af ansigts-
udtryk (svarende til til de mindste betydningsen-
heder i den lingvistiske tekst). Oomen (1975) har i
denne sammenheng beskrevet teknikken i repra-
sentationen af ansigtsudtryk 1 Radiserne og har
fremanalyseret et begranset udtryksregister (sva-
rende til et paradigme).

a} negative b) positive ¢}

tik, baserct pd seks grundelementer: tegningens
stiliscring, mellemmrummet, tiden, mimik, tekst/
billede og farver.

McClouds bog er nyttig og inspirerende, iser
tordi den tager udgangspunkt 1 meget konkrete
problemstillinger i forhold til udarbejdelsen og for-
stdelsen af tegneserier. Understanding Comics har sa-
ledes ingpireret sdvel tegneserieforskere som folk i
industrien, hvilket 1 hgj grad afspejler, at McCloud
selv udgdr fra branchen. McCloud reprasenterer
her, sammen med bl.a Rodolphe Topffer, Art Spie-
gelman, Harvey Kurteman, Jules Feiffer, Will Eis-
ner, Benoit Peeters og Coulton Waugh, en i tegne-

d) e} f)

feeiings

F &

feelings

neutr feelings s

spealer ey @0 form
shouting

Comens nmundparadigme« (opsummeret af Sonesson, 1989 5. 320)

Forseget pa at skabe paralleller til verbalspro-
get har dog vist sig ikke at indeholde de store per-
spektiver. Selv om f.eks de 1tkonografiske koder nok
repraesenterer et socialt fastlagt betydningssystem
og for bl.a Eco (1988) fremstéar som tegneseriens
»autentiske symbolske repertoire«, savnes i for-
hold il verbalsproget dybdestrukturen, der gor
det muligt { eks at udskille mindsteclementer.

Bestrabelserne pé at skabe paralleller til andre
medier og til verbalsproget er meget karakteristisk
for en spirende forskning i et uudforsket medie. Be-
skrivelsen af et »nyt« medie er sdledes ofte karak-
teriserct ved opstillingen af hetydningsgramma-
tikker. Dette kommer for tegneseriens vedkom-
mende ogsa til udtryk i de rent formelle be-
skrivelser af tegneseriens betydningspotentiale,
hvilket primart er et amerikansk feenomen. Her
skal iser fremheaeves Eisners Sequential Art (1985)
der analyserer tegneserien som et sekventielt
sprog, baseret pa kodificering af gestik, ansigtsug-
tryk m.v. Endvidere skal nevnes Scott McClouds
indflydelsesrige Understanding Comics : The Invisible
Art (1993), der 1 analysen af tegneseriens formelle
udtryksregister tager udgangspunkt i brede be-
tragtninger omkring sprog, perception og kultur.
MecCloud opstiller siledes en tegneseriegramma-

6

sericteorien karakteristisk kobling af teori og prak-

I forhold til teoriudviklingen er det dog proble-
matisk at McClouds teorier primart baserer sig pa
common knowledge og generclt ignorerer den aka-
demiske indsigt i de pageeldende problemfelter. Un-
derstanding Comics er sdledes skrevet udenom feks
perceptionspsykologiske og semiotiske teoridan-
nelser og bygger pd en temmelig intuitiv forstdelse
for betydningsdannelsen. McLuhans sloganpra-
gede LUnderstanding Media er sdledes et af de {4 teo-
retiske vaerker der optreder 1 McClouds litteratur-
liste og er formodentligt det vierk bogen er opkaldt
efter. McClouds teori om tegnesericr som closure
tager saledes udgangspunkt i McLuhansiagttagel-
ser omkring tegneserien som et »koldt« medic, der
tvinger leseren til selv at fylde mening 1 udtrykket
(heraf undertitlen »the invisible art«). Herudover
er idéen om at laeseren udfylder huller 1 teksten na-
turligvis ikke ny, men en genkommende pointe i en
rackke teorier, feks litteraturteori og anden tegne-
serieteort. Bla Richard Watss (1989 knytier sdle-
des tegnesericleserens aktvitet til »inference,
d.v.s. udfylden af videnshuller baseret pa hypotese-
dannelser og logisk resonnement. PA denne méde
er mange af McClouds synspunkter formuleret 1
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forskellige versioner andetsteds. Et centralt ele-
ment 1 McClouds bog, leseridentifikation baseret
pa cartoonformen (d.vs. den mentale proces som
transformerer simple streger il levende ansigter),
er galedes 1 anden sammenheng blever analyseret
og beskrevet af bl.a Marion (1993), Thierry Groen-
steen (1990b) og enddaTopfler (6).

Den betydning, som man kan tllegge Mc-
Cloudsbog ex, at den , foruden at vaere karakterise-
ret ved en fremragende formidiing, 1 stigende om-
fang inddrages som udgangspunkt for den teoreti-
ske beskeftigelse med tegneserier og saledes fun-
gerer som et leoge savoet fxlles referencepunkt
(hvilker bl.a meget tydeligt kom €l udiryk ved teg-
neserickonferencen Comies & Culture ved Koben-
havns Universitet { 1998).

Netop fordi at McClouds terminologi 1 hej grad
er blevet indarbejdet i den kritiske diskurs, har der
de seneste dr ogsa varet ansatser Gl en kritisk eva-
luering af bogen. Dette kormmer bla il uduryk i
Comics Journals temanummer om McCloud (nr.
211, April 1999), hvor en rackke amerikanske tegne-
sericforskere med udgangspunkt 1 McClouds teo-
rier om closure, identifikation og kunst kritiserer
forfatteren for manglende metodisk indsige. Den-
ne kritik beklager McCloud dog pa ingen madde,
idet han aldrig har haft nogen illusion om, at hans
bog skulle blive det sidste ord om tegneserier men
snarere et hdb om, at det skuile blive det forste ord i
cn lang debat (7).

Ad 2) Tegneserien, som fortellende udtryvk, cr
beskrevet af en reekke teoretikere, bl.a Tresnaule-
Deruelle (1972) og Hinig (8). Med udgangspunkt
1 Levi-Strauss’og Barthes” teorier analyseres tegne-
serien i denne samumenhang ofte som et mytolo-
gisk system, der refererer til arketypiske veerdier. I
sammenhang med en ideologikritisk tilgang har
disse analyser ofte fremstillet tegneserien som en
mastertrope for al symbolsk mening 1 det kapatali-
stiske samfund. Denne tilgang har is®r tegnet
forskningsbilledet 1 Iyskland og tillige praget de
12 danske analyser 1 70%rne.

»Efter strukturalismen«

Semiotikken og strukturalismen har vaeret rygra-
den i den tidlige curopeiske tegnesericforskning.
Tilsvarende 1 kulturvidenskaben generelt har
man dog ogsd 1 tegnesericforskningen oplever en
begyndende mistro mod de formelle og entydige
forklaringssystemer, en mistro, der som teoretisk
diskurs ofte betegnes »poststrukturalisme«. Man

kan sige, at Fresnaule-Deruelles begreb neo-semio-
tik (1990a) ganske godt opsummerer den europa-
iske tegneserieforskning »efter strukturalismen«.
Begrebet dakker en tilgang til tegneserier, eksem-
plificeret med bl.a Bande dessinée, recil ot modernite
(Groensteen, 1988a), hvor vagten legges pa ud-
trvkkets »poetiske« dimension og den kunstneri-
ske intention. Her anerkender man tegneseriens
sproglige karakter, men betoner et specifike visuelt
udtryksplan —stilen — som den tidhige tegneseriese-
miotik anscs for at vaere vegnet til at beskrive. En
anden nogletekst 1 denne sammenhaeng er Fres-
naule-Deruelles egen Apercus sur la mecanique des
strips (1988), der med udgangspunkt 1 tidhige post-
strukturalistiske negletckster af Dernida og Bar-
thes beskriver mekanikken 1 tegneseriens betyd-
ningsdannelse.

I den transk-belgiske forskning forlod man sdle-
des 1 80%erne den sproghge analogisering og sam-
menligningen af tegnesericn med andre medicr,
og man betonede 1 hojere grad mstetiske sertrek
og modtagerperspektivet. Dette kan eksemplifice-
res med, at man begyndte at problematisere en
tendens i tegneserickritikken til at skabe analogier
mellem film og tegneserier. Den mstetiske beskri-
velse af tegneserien har siledes i vidt omfang veeret
domineret af en tilpasning af tegneseriens narrati-
ve betydningspotentiale til filmens narrative tek-
nikker: klipning, kamerabevagelse, perspektiv-
skift m.m..

Den mest gennemforte systematisering af pa-
rallelle fortelletrak mellem film og tegnesericr er
Manuel Kolps Le langage cinematographigue en bande
dessinde (1992). Kolps tese er, at uden den 7ende
kunstart ville der ikke have varet nogen Yende
kunstart i den forstand den kendes idag. Kolp un-
derstreger, at tegneserien ikke koplerer filmen ma-
tertelt, men analogiseringen har medfedt en ud-
bredt opfattelse af tegneserien som en ringere, me-
re statisk udgave af filmmediet.

Her er det pa sin plads at minde om at tegnese-
rien eksisterede for filmen, og at det cinematogra-
fiske sprog (nerbilleder, point of view, dynamisk
klipning etc) var etableret i tegneserien lang tid
for Porter og Grifhith udviklede den fortzllende
film. Tom Gunning (1986) frembacver endda tegne-
serien som en vasenthigere inspirationskilde for
udviklingen af den tidlige filmfortalling end f.cks
teatret, og det som ofte betragtes som den forste
fikiionsfilm, Lumiéres LArroseur arrose (1895), byg-
gede da ogsa pa et forleb som tidligere var blevet
fremstillet 3 tegneseriestriber:
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Sy I,

Christophe: »lZrroseur arrosée

Analogiseringen af de to medier problematise-
redes allerede af Lacassin 1 The comic strip and film
language (1972). Herudover er en rakke artikler

der diskuterer de to medier samlet 1 temanumre af

Positsf ( Dosster canema et B.D., Juli/August 1986) og
Cinémaction { Cinema et bande dessinée, €1& 1990),

Nyere fransk-belgisk teori

Den fransk-helgiske tegneserieforskning har siden

80erne varet karakteriseret ved en betonmg af

modtagerperspektivet og en dbenhed overfor bla
tekstuel analyse og psykoanalyse. I denne sam-
menhanyg skal iser fremhaves Benoit Peeters’ for-
sog pi at nytenke den teoretiske tilgang til tegne-
serier 1 forhold til semiotikkens og strukturalis-
mens dominans pd omridet 1 70%rne. Peeters

analyse al Hergés Det gddefulde juveliyveri (Pecters,
1984a) er siledes inspireret af Barthes’ 5/Z, opbyg-
get som en dialog mellem en tekstnaer analyse
{hvor hivert enkelt segment analyseres) og cn kome-
menterende del (hvor iagttagelserne relateres til
bredere sammenhenge og teoridannelser)(9). 1
betoningen af det dynamiske spil mellem skaber,

tekst og leser fremheeves isaer albummets serhge

intertekstuelle karakter. Albummets indhold be-
skrives som affedt af Hergés legende, selvbevidste
tilgang til det at forrelle. Ligesomlournesols dyrk-
ning af den hvide rose i albummet udspringer af
hans fascination af HBianca - (hvid) Castafiore
(blomst), uvdspringer hele albummets fortalling
og univers ifolge Peeters af navnet pd albummets
hovedperson, Bianca Castafiore, og dennes favo-
rit-opera, Den byoagtipe shade :

Fiktionens frembringelse

Intertelatuels
TESCIVORT Bilance Casta- “Ah jeg ler, ndr Jeg ser mmig "Tren milanesishe

Hore sebv 88 smude | gpejlet der. W"
Tieed

Les bijoux de|/la Castafio
\ kastgerel ky.%;\'hed {mystepiets symbolske niveau)
¥ |
hvidhed Blomst adelagt (casser)
A -~ trappetrin

Fiktionelt Tournesols rose fugle
producerede
elementer

/

tyveriet al g shaden
semykket

AN

papogpien  uglen

\j

spejle (symetver o geniagelser)

{ Peeters, 1984a, 5.139)
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Psykoanalyse og udsigelse

Den psykoanalytiske forklaringsramme er ofte bie-
vet anvendt 1 forbindelse med analyse af tegnese-

form som vaerende funderet 1 et spil mellem fravar
(mellemrummet) og nervar (billedet) al mode-
ren som en parallel 6l fort/da legen:

MAN SER
IEKE NOGET MELLEM

DE TO RAMMER ,
MEN ERFARINGEN SIBER
0%, AT DER A8 VERE
NOGET!

Borte-Borte-Tit!

Borte-Borte-Tit!

McClouds verston af tegneseviens fort/da leg { McClond, 1994)

rier, hvilket ikke kan undre, eftersom tegneserien
ofte henferes til barndommen og barndomsfanta-
sier. Det psyhobiografiske aspekt reprasenteres bla
ved Tintin chez le psychanalyste (Tisseron, 1985)
der forklarer Hergés figurgalleri som eksternalise-
ringer af forfatterens personlighed, mens modtager-
sutjekiet analyseres af bl.a Covin (1976) og Tisseron
(1987), der begge velaterer lesningen af tegneserier
til barnets brug af overgangsobjekter (sutteklude,
bamser og lign). Modtageridentifikation 1 tegnese-
ricr knyttes 1 denne tradition ofte til moderadskil-
lelsen, og Serge Tisseron (1987) ser sdledes en paral-
lel mellem tegnesericlesning og Freuds beskrivelse
af fort/de legen (garmnoglelegen), bvor barnet bliver
fortrolig med losrivelsen fra moderen.

Yort/da legen betegner Freuds teoretiseren over
et barns leg med en garnnegle, hvor barnet skifte-
vis kaster neglen ud og glaeder sig ved at kanne hi-
ve den filbage igen. Garnneglen bliver for barnct
et meningsfuldt symbol 1 torbhold al den oplevelse
af tab, der opleves ved moderens fraver. Denne
grundleggende betydningsgrammatik afspejler
sig ifelge Tisseron 1 selve tegnesericastetikken, og
selve tegneprocessen forbindes 1 denne sammen-
haeng med den primere adskillelse. Stregen har
her, ved sin af magi af pludselig at opsta, som efl-
fekt, at virkningerne af denne adskillelse ophaves.,
Pa samme made beskrives tegnesericwstetik- og

Denne betyduningsgrammatik  (fraver/nerver)
knyttes tillige af bla Tisscron og Apostolides til
dei narraiive, 11l grundfortellingernes temaiiske
konstruktion baseret pd adskillelse (supcrhelte som
bl.aTarzan, Batman, Superman og Tintin er sdle-
des alle adskilte fra deres foraldre). 1 Tintin and the
Jamily romance analyserer Apostolides dette motiv i
tegneseriefortellingen, ligesom han generelt (som
i nedenstaende eksempel) analyserer tegneseriens
brug af fantasistrukturer 1 aktiveringen af leserens
fantasmatiske indlevelse:

Endelig knyttes denne grundleggende betyd-
ningsgrammatik af Philippe Marion (1993) ul teg-
neseriens serlige udsigelse, der antages at bygge pa
leserens identifikation med et fraverende udsi-
gelsessubjekt.

Tegneseriens udsigelse

Philippe Marion’ Traces en cases (1993) tager sit af-
seet 1 psykoanalytisk identifikationsteori, og negle-
begrebet 1 hans analyse cr def grafiske spor, forstiet
som en serhg mediering mellem tanke og hand-
ling, Denne grundlzggende sammenhang er for
Marion essentiel i forstdelsen af tegneseriens kom-
munikation, ligesom det ogsd er grafologiens
grundleggende udgangspunkt. I en neurofysiolo-

9
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Tintin=fiktionen mobiliserer det ubevidste via fantasistrukiurer, her primalscenen (med Dupont/faderen, Dupond/
moderen og cigarer som her thke kun er cigarer ) efterfulgt of straf og vegression til babystadiet. { Hergé :»Faraos Ciga-

rer ) Reproduktion.

gisk terminologi beskriver Henri Van Lier siledes
det grafiske billede som et resultat af hindens og
blvantens bevagelse, der som det menneskelige
sprog, er underlagt »ordrer fra hjernebarken« (Van
Lier, 1988 s.5). Der cksisterer sdledes en organisk
sammenhang mellem selve stregen, skaberens fan-
tasi og lescrens atkodning,

Tegneserien udgdr ifolge storstedelen af tegne-
serieteorien fra menneskets iboende trang til al set-
te sigspor og (sckundaert) at puste liv 1 de tegnede streger.
Menneskets trang til at tegne kruseduller og puste
livistregerne er bl.a analyserct af tegnesericns for-
ste teoretiker Rodolphe Topfler, som pdpeger, at en
hvilken som helst ansigislignende krussedulle,
uanset hvor primiuvt den er, vil oplattes som et
skabt udtryk, en skabning i en imaginer verden,
som laseren uundgdeligt vil forsege at puste liv L.
Gombrich (1979b) taler 1 denne forbindelse lige-
frem om Topflers lov, der indikerer, at en hvilken
som helst konfiguration som leseren kan tolke
som ¢t ansigt vil blive tilfert liv og personlighed.

I et psykoanalytisk perspekiiv ser Tisseron og
Marion det at tegne streger som ot menneskeligt
mstinkt, der kan henfores til barnets trang til at
tegne krusseduller pa det blanke papir (som erstat-
ning for modernerveer). Den primare (ubevidste)
identifikation i tegnesericlesningen grundlogges i
Marions forstéelse 1 minder om den tidlige barn-
dom, og disse minder reaktiveres ved modet med
det grafiske udtryk. Denne idendfikation med sig
selv 1 faord med at tegne cor ielge Marion analog
med fibmteoretikeren Christian Metz beskrivelse
af filmtilskuerens primeere identifikation, dova
identifikationen med egen synshandling

Holge Marion indebarer det grafiske udtryks
spontanitet og aftryk af bevagelse, at det beerer af-
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senderens subjektive marker (markerct som relati-
onen mellem Aog Al nedenstdende model). 1 teg-
nesericns kommunikation skabes sdledes (pri-
meert) en forbindelse il barndommens forste
streger, ligesom der sekundart etableres en forbin-
delse mellerm modtageren og afsenderen (via sidst-
nevntes »grafiske budskab). I en model beskrives
dette sdledes (hvor det indrammede felt repracsen-
terer selve udtrykket):

§) Primar idﬁ?nltﬂkazion
2} Sekunder identifikation

{ Marion, 1993, 5.27)

Hypotesen om tegneserielesning som reaktivering
af'en oprindelig handling er ot berende perspektiv
i.den psykoanalytiske tilgang til tegneserier og sa-
ledes ogsd udgangspunktet for bla Apostolides,
Tisseron og Govin. Den generelle indvending
mod denne lettere infantilisering af tegneseriela-
seren er fremfert af bl.a Martin Barker (1989), der
papeger det problematiske 1 at se drifter 1 det
voksne liv som identiske med de oprindelige ople-
velsesformer og barndomsdrifier. Marion selv er
opmerksom pd problemerne 1 denne tilgang og
nedtoner det psvkoanalytiske perspektiv til fordel
for en mindeks-eflekt«, et nrvier alen udsiger eller
kunstner, som udleses af en mangel. Et sddant ud-
sigelsessubjekt Andes naturligvis ogsd 1 andre me-
dier, forst og fremmest fotografiet, men tegnese-
rien producerer en serlig »fhghighedseffekic, (Mari-
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on, 1993, 520}, en illusion om noget umiddelbart
men ogsa ufuldendt. Det er op til leseren at »ud-
fylde« denne ufuldtendthed og sdledes vakke de
skindede streger til live, hvorfor iser skrebelige
streger fremtreder serligt dynamiske og liviulde
modtagerens bevidsthed.

Hvor filmen siledes er karakteriseret ved et blik
ind i en diegetisk verden, med kameraet som udsi-
gelsesinstans, er tegneserielwserens rejse mod en
diegetisk verden bundet til identifikationen med
udsigerens grafiske spor. Transparensen er saledes
ikke en beerende illusion i tegneserien, idet den die-
getiske verden altid vil fremtrede som filtreret og
som spor af udsiger. I relation til et andet niveau 1
udsigelsen, den stilistiske pragning, beskriver
Thierry Groensteen tegneseriebilledet sdledes :

Man kan ikke tenke sig et transparent og anonymt
tegneseriebillede; hvertbillede er sin egen signatur
og en tegneserie er intet andet end en fremadskri-
dende gentagelse af signaturver (Groensteen, 1986
5.50)

Med udgangspunkt : Gaudreaults skelnen mellem
filmudsigelsens narration (det fortellende aspekt :
klipmingen) og monstration (det fremstillende
aspekt : kameract) opstiller Marion (1993) fil-
gende model 1 beskrivelsen af film- og tegneserie-
udsigerens fremstilling hlw skabelse af den diegetiske
verden via »monstration« og »graphiation«,

TEGNESERIER FILM

monstration
graphiation

- transitive
- refleksivt - rettet mod det
- rettet mod den fremstillede
grafiske bevagelse

{ Marion, 19953 5.57)

Hvor filmens modtager ser »igennem« lerredet og
indskrives 1 fortellingen wvia klassisk-analytisk
montage gdr tegnesericloscrens binding til diege-
sen via identifikationen med den grafiske streg og
udsigelsesinstansen. Detee illustrerer Marion med
et eksempel, hvor transparensen og voyeur-aspek-
tet har seerlig betydning: de pornografiske tegnese-

rievignetter. Hvor den filmiske pornografi i hej
grad er baseret pa cn markering af filmens virke-
lighedsplan (feks ved en dokumentarisk stil og en
markering af kamecracts tilstedevarelse), fegges
den pornografiske tegneserievignet 1 hojere grad
til rette for leeserens egne fantasier via identifikati-
onen med stregen. Manaras streg er sdledes meget
spinkel og dbner op for projektion af lascrens fan-
tasier, samtidig med at entvdigheden og lukkethe-
den 1 stregen abner op for en slags »herredemme-
perspektive. Hvor virkeligheds-perceptionen sa-
ledes er praget af at man kun kan fange ét aspekt
af'en mangetydig virkelighed, laegges Manaras fi-
gurey il retie for et altoverskuende subjeke, der be-
hersker billedet:

Manara: »H.P. og Guiseppe Bergmane. C Casterman

Denne modtageraktivitet 1 forhold til billeddan-
nelsen er ogsd et genkommende synspunkt i den ik-
ke-psykoanalytisk funderede teori, som hos bla
McLuhan, der som navnt beskriver tegneserien
som et koldt medie, hvor der kraeves ekstern energi
for at genoplive de skindade streger.

At ikonisk abstraktion {(cartooning) fremmer
leseridentifikationen er ogsa papeget af Scott
McCloud, der ser den abstrakte caroon som bun-
det til et alment stilistisk princip om »forsterkning
gennem forenkling«, karakteriseret ved at udirykkets
barberes ned til dets essentielle betydning.

Det kritiske
og marxistiske perspektiv

I USA har tegneserien aldrig nydt den samme kul-
turelle ancrkendelse som i Europa, og med undia-
gelse af Coulton Waughs The Comies (1947) er den
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tidlige amerikanske kritik prazget af et nasten en-
tydigt negativt syn pa tegneserier. Denne negative
holdning til massckultur udgdr dels fra et konser-
vativt (elitert) perspektiv, motiveret ud fra ensket
om at bevare de eksisterende hierarkier og veerdier
1 finkulturen (udtrykt hos bl.a Dwight McDonald
og FR. Leavis) dels fra et kritisk/marxistisk
perspektiv. Det marxistiske perspektiv er 1 denne
sammenheng den tilgang der mest intensivt har
vaeret anvendt 1 studiet af hverdags- og massekul-
turens politiske og ideologiske betydning,

Forskningen i relationen mellem ideologi og
tegneserier har varet temmelig omfattende, hvil-
ket sikkert afspejler voksnes hekymring for, hvor-
dan mediet pavirker berns verdensopfattelse. Den
mest indlydelsesrige ideologikritiske analyse af
tegneserier er Dorfman og Mattelarts How fo read
Donald Duck (1975), der ud fra tesen, at imperia-
lisme udgar fra kontrollen over folks bevidsthed,
beskriver hvordan tegneserierne (i de mest uskyl-
dige udtryk) omgiver born med de definitioner,
der er barende 1 kalturen. Den grundleggende fejl
er her dog, som papeget af bl.a Martin Barker, at
der gives betydning til det som er fravarende (fra-
veer af forzeldre betyder undertrykkelse al seksual-
itet, fravacr af arbejdsliv betyder kamouflering af
produktion etc). Endvidere overser Dorfman og
Mattelart humoren som indskriver de enkelte mo-
tiver i ofte absurde sammmenbeaenge.

Det kritiske aspekt er ogsa et underhggende
motiv hos englenderne Richard Hoggart, Ray-
mond Williams, Stuart Hall og kritikerne associe-
ret med de engelske Cultural Studies. Cultural
Studies’ udvidelse af knlturbegrebet il menneske-
lig praksisibred forstand har vaeret vigtig 1 forhold

ti} forskningen i massekultur og integrationen af
feltet pa universiteterne. Selv om massekulturen
her tages alvorligt, sker det dog oftest 1 et kritisk
perspektiv, hvor modtagerens modstand 1 forhold
til den dominerende ideologi betones. Culturals
Studies har saledes haft et sterre politisk perspek-
tiv, hvor massekultur sjeldent teenkes astetisk men
oftest som emblem pd amerikansk kolonialisme.
Richard Hoggart var sdledes dybt bekymret for vi-
sualiseringen af kulturen, som bl.a tegneserien re-
prassenterede. I hans frygt for den nye billedkultur
genkalder man sig kritikken af tegneserichaftets
billedsprog 1 Werthams Seduction of the Innocent, der
var en af hjerncstenenc 1 50%rnes korstog mod
tegneserier. Hoggart papeger saledes, at tegnese-
rien reprasenterer underlodig massekultur, tilpas-
set et lave mentalt udviklingsniveay, ligesom han i
stutnoterne til The Uses of Literacy refererer til Wer-
thams bog som den hidtil mest grundige analyse af’
amerikanske tegneserichefter (10).
Birmingham-skolen som helthed overtog stort
set dette syn pa massekultur, men tog dog 1 hojere
grad udgangspunkt i konkrete analyser af samtids-
kulturformer (bl.a subkulturer), Ligeledes nuan-
ceredes ideologi- og magtbegrebet, og der dbnedes
op for modlasninger af massekulturelle tekster.
The New Left 1 USA har ligeledes radder i
Frankfurterskolen, men har endret den oprinde-
lige deterministiske kulturkritik €1 et engagemenit
imassekuoltur baseret pd mere dynamiske modeller
at’ det sociale subjekt. Ira dette forum udgdr i
80'%crne en teoretisk tilgang, der mere dbent end
forgengerne tager udgangspunkt i hverdagskulta-
rven og analyserer dennes pavirkning af politisk be-
vidsthed via bl.a emnevalg og genrer (11},
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1 relation til det marxistiske og/eller moderni-

stisk-kritiske syn pa tegneserier skal tseer Umberto
Loo fremhioves. Med en raekke indfiydelsesvige es-

says om tegneserier 1 Apocalitices ¢ Integrati (1964)
har Eco saledes bidraget til forstaclsen af tegnese-
riens serlige fortwlleform, ligesom han har varet
med til at skabe grundlaget for en serios beskafti-
gelse med massekultur. Dog reprasenterer Eco og-
sa en vis konservatisme i forhold il massekulturel
wstetik, som han mente skulle studeres med analy-
semetoder etableret 1 studiet af finkultur,

1 Apocalittici ¢ Integrasi skelner Eco mellem to in-
tellckeuelle tilgange tl massekultur: »den apoka-
lyptiske« og »den integrerede«. Her peger Eco pa
en vigtig problemstilling 1 analysen afl massekul-
tur: forskerens position i forhold til de analyserede,
massekulturelle fenomener. De forskere der analy-
serer massekultur titherer saledes sjeldent det
publikum, for hvem massekulturen er den eneste
cller vigtigste kulturform. Forskere har saledes ofte
en rakke forudindtagede holdninger til massekul-
turen, som kan skygge for et reelt billede af, hvad
fenomenet er, det vaere sig positive {de »integre-
rede« forskere) eller negativt (de »apokalyptiske«
forskere). De apokalyptiske intellektuelle afviser
massekulturen som anti-kaltur og ser intet positivt
eller astetisk potentiale 1 denne kulturform og
Adorno og Horkheimer fremstdr som typiske re-
prasentanter for denne tilgang. Eco er negatv
overfor denne skole, 1sar fordi den ikke udever
analyse men henholder sig til generelle, negative
kategorier som »masse« og »fetich«.

Integrerede intellektuelle er forskere der ser et
positivt potentiale 1 massekultur, og som produce-
rer tekster der enten sentimentaliserer kulturen el-
ler tekster, som 1 sig selv bliver en del af massekul-
turen — med McLuhans bager som et karakteri-
stisk eksempel. McLuhan betegner saledes selv
sin The Mechanical Bride: Folklore of Industrial Man
(1951) som »en ny form for science fickion med reklame-
og tegneseriefigurer som hovedpersoner (14)

I forlengelse heraf skal det navnes at Eco ogsa
ser den tilgang til massekulturen der direkte udgar
fra feks fankulturen, for problematisk, hvilket,
som Eco pdpeger 1 en anden sammenhzng, netop
er et problem i tegnesericforskningen. Han formu-
lerer problemstillingen saledes :

»legneserien som fienomen kompliceres af den
missionzrand, der prager dets tithepgere. Den
studerende er ofte fristet 1il at forsege at nedbryde
kulturelle og akademiske fordomme og ligegyldig-

hed og herved lade sine studier prage at fankultu-
rens aggressive attituder.

Han vil ofte blive revet med og fremiere over-
drevie synspunkter baseret pd tro, om ikke andet
sa for at dakke over sin egen skamfuldhed« (Eco,
1972, s.118)

Det er i udpraeget grad nordamerikanske forskere,
der reprasenterer denne tilgang, hvilket bl.a kom-
mer til udiryk i det akademiske miljo omkring
Bowling Green State University. Som reaktion
mod det modernistisk-kritiske perspektiv pa mas-
sekultur udvikledes 1 dette milie (med Fowrnal of Po-
pular Culture som medie) et perspektiv pd masse-
kultur, inspireret af holdninger hos bl.a McLuban
og Susan Sontag. Dette milje havde dog mere ka-
rakter af modkultur (i kelvandet pa studenter- og
ungdomsoproret 1 60%rne) og »oelebration« af
massckulturen end egentlig metodisk og teoretisk
nytenkning,

I forhold ul det apokalyptiske og integrerede
soger Eco selv en midterposition, idet han modsat-
ter sig den automatiske afvisning h.h.v. omfavnelse
af massekultur. 1stedet anbefaler han en forskning
1massckulturen, karakteriseret ved samime serigsi-
tet som forskningen i andre aspekter af virkehighe-
den. Dog var Ecos analyse af massekulturens ideo-
log: dybt forankret i sarntidskritikken.

Ideologi og massekultur

Som med den xstetiske analyse 1 massekultur ud-
gir ogsd analysen af ideologi 1 massckultur 1 hej
grad fra Umberto Eco. Hvor Ecos essays 1 Apocalit-
tict e Integrat i forhold til det wstetiske dog var 1
modstrid med tidens herskende opfattelse af den
serigsitet, man burde tillegge forskningen 1 masse-
kultur, lagde hans betragtninger omkring masse-
kulturens ideologi sig paent 1 forlengelse af samti-
dens marxistiske preemis : at massekulturen afspej-
ler den herskende klasses ideologi. I #l mondo di
Charlie Brown (15) diskuterer Feo sdledes tegneseri-
ens ideologi og konkluderer at sdvel Harold Grays
Little Orphan Annie og Al Capps L'l Abner er ideolo-
giske tekster. Lil Abner fremhaves ellers ofte som
hiberal og progressty, men Eco indvender her, at de
progressive trak er en illusion : der ligger i serierne
enunderliggende tro pa fremskridt og reformerin-
denfor USA’s politiske system. P4 samme made
konkluderer han, at de mangler t den kapitalistiske
okonomi, som forefindes 1 Anders And & Co. er ufar-
lige 1 og med at de forbindes med dickensk 1900-
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tals kapitalisme som alle i dag kan veere enige om
at kritisere. Hvor Eco sdledes tegner et temmeligt
dystert scenario omkring tegneseriens ideologi,
der i denne forstaelse afspejler systemets implicitte
pedagogik og fungerer som skjult indoktrinering,
tilskriver han dog ogsa enkelte vaerker muligheden
for at haeve sig op over denne mekanik. Idet han
falder tilbage til traditionelle @stetiske tanker om
det kunstneriske geni og det autonome kunstvark,
fremhaves i denne sammenhang Schulz, Feiffer og
Herriman.

I hans tredje essay om tegneserier I mite di Su-~
perman (16) er Eco mere dben overfor astetisk
»pleasure« i massekulturen, og han konkluderer,
at massekulturens budskaber ikke er farlige si
lenge man er bevidst om deres ideologiske ind-
hold. P4 denne made ser man i denne temmelig til-
feldigt samlede artikelserie en bevegelse fra ideo-
logisk determinisme mod et mere dynamisk mod-
tagerperspektiv.

Poststrukturalisme/
postmodernisme

Hvor marxistisk og modernistisk kulturteori oftest
ser massekulturen 1 relation til konformitet og in-
fantilt behov for tryghed, tegner nyere postmoder-
nistiske og poststrukturalistiske teoridannelser et
mere nuanceret billede af massekulturen og dens
brugere. Det strukturalistiske synspunkt er sile-
des, at massekulturen er funderet i en underlig-
gende struktur, der tjener til at bekrafie domine-
rende ideclogiske veardier. Poststrukturalismen
samt etnografiske analyser tegner derimod et bil-
lede af massekulturens brugere, der modsiger
synspunktet om den passive modtager.

I relation til tegneserier kan nuanceringen af
massekulturcns effekt eksemplificeres med Martin
Barker, der i forskellige sammenhange har arbej-
det med at nuancere relatonen mellem ideologi
og modtagereflekt. Essayet Deconstructing Donald
(in: Barker, 1989) er saledes skrevet i dirckte oppo-
sition til tidlig strukturalisme og til Dorfmann og
Mattelarts marxistisk-freudianske  perspektiv.
Dorfmann og Mattelarts synspunkt er, at styrken
ved tegneserier ligger 1 overforslen af emotionelle
energier fra sexualitet til ideologisk dominans.
Barker indvender imod denne forstdelse, at alle
tolkninger er mulige i tegneserier. Barker pointe-
rer derfor, at der kraeves en seerlig teori og metode
istudiet af tegneseriens flertydighed, og han peger
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selv pd en metode, baseret pa en sammentankning
af Foucault, Propp og Volosinov — en metode hvor
ideologien sesy som bundet til en dialog og en kon-
trakt mellem leser og tekst.

Med den amerikanske kulturforsknings import
af fransk postmodernistisk teori har der etabléret
sig en tradition for analyse al massekultur, der net-
op tager udgangspunkt i den manglende stabilitet
og logik 1 massckulturel mening. Her tenkes bl.a
pa den bredere sammentenkning af sociologiske
og ideologiske samfundsaspekter med @stetisk sen-
sibilitet hos David Harvey og Fredric Jameson. Fra
disse teorier udgar en rekke analyser af ameri-
kansk massckultur, og i denne sammenheeng skal
iser frembaeves Jim Colling’ brede sammentaenk-
ning af europaiske, semiotiske traditioner med
amerikansk postmodernisme (i forhold til iser
den postmoderne tekstcirkulation). T Batman. Fil-
men, fortelling: Det hyperbevidste (Collins, 1991a,
oversat 1 dette pummer) beskriver Collins sdledes
Batman-tekster som et veev af citater fra forskellige
centre i samfundet. I Frank Millers Natiens ridder
vender tilbage optrader eksempelvis side om side
kritiske dialoger mellem Batman og Superman
(som Leks » Javel, du siger altid javel, bare der er ¢t flag
at gare horner for«) og hejreradikale idéer om selv-
tegt. Disse modsmtninger har altid eksisteret 1 teg-
neserien og udger ikke noget problem for hverken
leser eller producent. Som Dick Giordano fra DC
papeger »acceplerer bdde laser og forfatter disse modset-
ninger uden videre, omtrent pd samme mdde som man ac-
ceplerer veligionens dogmer« (interview in MecCue,
1993 : 5.112). Men hvordan kan man sammentaenke
denne beskrivelse af tegneserien som »tekstvave
med den almindelige opfattelse af tegneserier som
mytologiske eller ideologiske tekster? Christopher
Murray (2000) forseger at lose denne tilsynela-
dende modswetning ved at henvise til Barthes be-
greb »forankring«. Myter og ideclogier er i Mur-
rays forstaelse saledes underliggende synsmdder
der forankrer og naturaliserer betydninger. P4
denne made stiller synsmaderne forhindringer 1
vejen for den helt subjektive fortolkning, men ma-
nipulerer ikke leseren i traditionel forstand.

Idet man kan satte sporgsmalstegn ved den kri-
tiske teoris forstdelse og beskrivelse af massekultu-
ren (som oftest entydig og demoniseret »andet«)
fremstar  poststrukturalistisk/postmodernistisk
funderede analyser relevante i beskrivelsen af teg-
neserien som moderne kulturform. Selv om post-
moderne teori ofte udtrykker en kulturpessi-
misme, der genkalder megen af den frygt for mas-
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sekulturen, karakteristisk for Frankfurterskolens
kritik, udgér der fra dette felt tillige analyser, som
ikke entydigt tilskriver massekulturen et enkelt
formdl eller mening men tvartimod understreger
pluralismen og heterogeniteten i samtidskulturen .

Perspektiv

11964 papegede Umberto Fco at forseg pa at defi-
nere massekultur kun kan ske i form af »hypoteti-
ske syllogismere, fordi uden metodologi ville en
generel teort vere sa frugteslos som en teori om
naxste lorsdag. De artikler Fco selv skrev 1 denne
periode var da ogsd journalistiske og causerende
af karakter. Eco skrev dog dette for han selv var
med til at skabe grundlaget for en massekulturteo-

n, funderet 1 metodologier der var inspireret af

primeert semiotik og senere postmodernisme. Om
man kan udskille tegneserieteorien som en selv-
stendig teort er nok mere tvivisomt.

"Teori som videnskabelig disciplin kan med bl.a
Dudley Andrew defineres som en diskurs, d.vs. et
vidensfelt, som er relateret til en videnskabelig in-
stitutionalisering. At bedrive tegneserieteori vil i
denne forstdelse vaere at indskrive sig i denne dis-
kurs og diskutere i overenstemmelse med dens lo-
gik.

Denne beskrivelse af teori passer meget ddrligt
til det teoretiske arbejde relaterct til tegneserier,
som er karakteriseret ved tegneseriekonferencer
som (oftest) er praget af tvivlsomme sammen-
blandinger af tcori og markedsforing {17) samt
sporadiske teoretiske publikationer. Hvor filmteo-
rien sdledes har hundredvis af teoretisk relevante
vaerker, har tegneserieforskningen maske 25 veer-
ker med en vis videnskabelig gyldighed og rele-
vans. Teorien er tillige karakteriseret ved en ud-
praget uvidenhed imellem de vigtigste forsknings-
traditioner, og feltet eksisterer primert som
wsolerede randomrader 1 moderne kulturstudier,
Jim Collins har saledes efter eget udsagn intet
kendskab til de franske teoretikere, og den mang-
lende kommunikation kan illustreres med Richard
Reynolds analyse af superheltegenren Super Heroes:
A Modern Mythology (1994). 1 derme bog indkredser
Reynolds en saerlig metaverden i superhelteseri-
erne baseret pa intertekstuel kontinuitet, en ver-
den der afsondrer superheltene fra den historiske
kontekst. Denne afsondrethed er imidlertid alle-
rede fremanalyseret af Eco 1 Il mito di Superman,
men karakteristisk for teorien som helhed nevnes
Eco ikke som reference (hvorimod der refereres til

Prerre Fresnault-Deruelle, som »Piere Fresnoult
Deruelle«).

Tegneserieteori ma saledes forstds i teoribegre-
bets bredeste forstand, som en samlebetegnelse for
tveervidenskabelig, teoretisk beskaftigelse med
tegneserier. Det betyder dog ikke, at tegneserie-
teori er et felt uden forskningshistorie og serlig vi-
densudvikling, og tegneserieteorien kan sdledes
bidrage til at nuancere forsticlsen af moderne
massekultur og fortalleformer.

Imidlertid ma man i forhold til fremtidsper-
spektivet erkende, at der kun er sket meget f3 an-
dringer 1 forhold til curriculum pa universiteter i
relation til inddragelsen af tegneserier, hvilket
nok delvist hanger sammen med universiteternes
skepsis overfor et felt domineret af legfolk og kriti-
kere (18). Men tillige ma en manglende interesse
for mediet i denne sammenhang ogsa ses i lyset af
en generelt svindende interesse for tegneserier. [
Europa har tegneseriensiden 80%rne oplevet kom-
merciel stilstand, mens tegneserien 1 USA (isar
p.g.a. direct sales distributionen) har bevaeget sig
fra at vare et massemediuvm til nu mere at vare
kunstnerisk udtryk og kultmedium. Frank Miller
beskriver saledes de amerikanske tegneseriers ud-
vikling som en bevaegelse fra berneunderholdning
tl voksenlitteratur (19), mens Horst Schroder me-
re generelt ser fremtidens tegneserier som en ni-
che-kultur (20).

At tegneserien mister lasere kan, ved siden af
introduktionen af andre medier, miske forklares 1
det forhold, at udtrykket af natur er statisk og no-
stalgisk, 1ser sammenlignet med nyere computer-
baserede medier. Lasningen er sdledes 1 sin feno-
menologiske karakter tilbageskuende, i forhold il
leeserens egen livshistorie og 1 forhold til kulturelt
skabte nostalgiske forestillinger om den niere fortid
(2}, og tegneseriens forste og anden generation
(fra Busser & Blondie til Batman) preger stadig fi-
gurgalleriet. Art Spiegelman (1995) papeger da
ogsa, at han nok havde vaeret mere interesseret i
computere end i tegneserier, hvis han havde varet
barnidag.

Den etablerede tegneserieform har ligeledes
vist sig at have begransninger i forhold til skabel-
sen af fortzllinger, der kan tiltraekke opmearksom-
heden fra ogsa et bredere voksenpublikum. Tegne-
serien har saledes (modsat filmen) haft svert ved
at etablere sig institutionelt som finkultur og kunst
og har ikke etableret alment anerkendte kritiske
institutioner. McCloud forklarer dette med, at teg-
neserien er et nyt medie, der som alle nye medier
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bedommes i forhold til standarder etablerede 1 an-
dre kunstarter. Imidlertid er tegneserien @ldre end
filmen og drsagen til den manglende kulturelle ac-
cept af tegneserier er snarere, at tegneserien (bla
p.g.a. udtrykkets hverdagskarakter) aldrig har
haft den samme kulturelle beviagenhed som film
og derfor heller ikke har etableret interessen for
astetisk refleksion. Hvor filmen sdledes tidligt var
genstand for refleksion med henblik pd at f4 me-
diet indlemmet i gruppen af etablerede kunstarter
eller konstitueret som unik kunstart, har tegnese-
rien kun sporadisk veret genstand for sddanne be-
strebelser,

1 en tid hvor kunstinstitutionen udfordres kan
dog ogsd tegneserien vaere kunst og bevagelsen
fra fortelling til det enkelte billedes estetik i nyere
tegneserier kan ses som udtryk for en bevagelse af
tegneserien fra underholdningsform til kunst. Jean
Giraud beskriver udviklingen sdledes:

»1 dag kan alle fortzlle en historie -
film, tv, boger og tegnescrier. Medierne skal sd-
maend nok overleve. Men maden at bruge dem pd
vil ®endre sig meget. De metoder der benyttes i dag
vil ikke overleve. Det gamle md ud og erstattes af
noget nyt. 84 péd den made er det sandt, nar jeg si-
ger, at den kendte tegneserieform vil udde.
Personligt mener jeg, at langt det meste allerede er
gammeldags og dedt,

Man skal ikke tro, at alting varer evigt, heller ikke
tegneserierne som vi kender dem (22)

som teater,

Udfordringen af tegneserieformen (og hermed og-
sd af den tegneserieteori som har beskrevet den)
kommer bl.a til udtryk i den eksperimenterende
tilgang til konventionerne omkring komplementa-
ritet mellem tekst og billede (hos bl.a Bilal og Lou-
stal) og i betoningen af det enkelte billede. Detsom
Fresnault-Deruelle (1990b) kalder »det smukke
billede« (det enkeltstaende billede der fastholder
blikket) udger siledes et skremmehbillede for den
traditionelle tegneserieform, der bygger pa bille-
dets »utalmodighed«. Nyere tegneserickunstnere
betoner imidlertid dette potentiale, og at lese teg-
neserier i denne moderne form er konstant at over-
veje forholdet mellem fortallingen og dets billed-
fragmenter.

Jacques Samson (1988) knytter denne betoning
af billedet og bevagelsen fra udsagn til udsigelse i
den nyere tegneseriekunst (hos bl.aTardi, Breccia,
Andréas m.fl) til en tegneseriemodernisme, d.vs. et
brud med mainstreamudtrykkets traditioner og
koder og et brud med lesbarheden. Dette er en ud-
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fordring af den traditionelle fortelleform, og in-
denfor mainstream ses denne tendens til at vegte
det enkelte billede da ogsa som en underkendelse
af tegneseriens potentiale. Tom DeFalco fra Mar-
vel Comics papeger i denne forbindelse, at tegne-
serienmalerict« blev forkastet allerede i ?O’eme
»fords det simpelthen tkke virkede« (23) /

Denne udfordring af tegneserieformen skal som
nevnat ses 1 lyset af mediets svindende betydning
som massekultur. Ligeledes er der praccedens for,
at fremkomsten af nye og konkurrerende medier
{for tegneseriens vedkommede bla Internettet)
medvirker i1, at de eksisterende medier endrer ka-
rakter og kulturel status. Siledes opstod f.eks au-
teur-kritikken, som teenkte underholdningsfilmen
astetisk, i forlengelse af tv-mediets begyndende
dominans. Og det er sandsynligvis i slipstremmen
pa en kritikerstand og et leserpublikum som i
hajere grad tenker mediet stetisk, at en fortsat te-
oretisk beskaftigelse med tegneseriemediet vil
tage sit afset,

Noter

1. Jeg velger som udgangspunkt at benytte termen
nmassekultur« om tegneserier selv om dette begreb
har negative konnotationer i retning af kulturindu-
stri og kitsch, Begrebet er imidlerdd indarbejdet i
dansk sprogbrug (i modsatning til feks wmass
art«) og reprasenterer i forhold til begrébet »po-
pulerkultur« en hgjere grad af historisk specificitet
i relation til de forandringer i befolkningens daghig-
dag og perception som massemedierne betad.

2. Fra1964 »Centre dEtude des Litteratures dExpres-
sion Graphigque« (CELEG)

3. Wolfgang Hinig »Strukturen Des Comic Strip«
{Hildesheim: Olms, 1974

4. Alain Rey: »Les spectres de la bande (Paris :Minu-
it, 1978)

5. Walter Koch: »Varia Semioticas  (Hildesheim:
Olms, 1971)

6. RodolpheTopfier: »Essai de physiognomie« {Gene-
ve, 1845)

7. Interview al Géran Ribe med McCloud, in Bild &
bubbla or5/1995 (Stockholm)

8. Ihid

9. 1 »Case, planche, recitw (1991 videreudvikler Pee-
ters sine tanker omkring det dynamiske samspil
mellem betydning og lesning, og et uddrag herfra
{»Fra billede til billede«) er oversat i dette nummer
af Mediekultur.

1. Richard Hoggart: »The uses of Literacy« { Har-
mondsworth: Penguin, 1963)

I, Se bla antologicn »American Media and Mass
Culturee« af Donald Lazere (red), {Berkeley: Uni-
versity of Califorma Press, 1987)



MEDIERULTUR 30

Forskning 1 legneserier

12. Artiklen forefindes 1 dansk overszttelse 1 Eco (1988)
13. Det skal dog papeges at Eco udligt anerkendte teg-
neserien som kvalitativt forskellig fra andre medier,
iser i fusionen af tekst og billede, som producerer
»an avtonomous idiom with rules ofits own, anidi-

om thar has influenced cinema, painting and even
literature. .« (Eco, 1972, s118). Endvidere skal det be-
maerkes, at iagttagelsen falder i trdd med en generel
opfattelse af tegueseriens betydningsdannelse som

let tilgengelig, baseret pd »intended modification of

the audience’s cognitive environment« {Watts,
1989, 5.176) og »continuous with ordinary , everyday
reasoning« {Garroll, 1998, 5.204).

14. Marshall McLuhanwLetters of Marshall McLu-
han« (red. at Matie Molinaro, Corinne Mclahan
og William Toye. Toronto: Oxford University Press,
1987, 5.217)

15. Artiklen findes 1 engelsk oversettelse in Eco (1994

16. Aruklen findes 1 engelsk oversaettelse in Eco (1979)

17. Her genkalder man sig Umberto Eco’s lidt ufor-
skammede beskrivelse af tegnescriekonferencers
blanding af teort og fankultur som svarende til, at
»the organizers of a conference on the work of Pav-
lov also invited dogs to recount »what I experience
when Ehear a bell ring« {Umberto Eco, 1972, 6.118)

18, Skepsis gar 1 mdske endnu hejere grad den anden
vej, idet tegneseriekritikere nmrmest pro rygrad
overser eller kritiserer den indsigt, som det viden-
skabelige arbejde med regneserier kan bidrage
med, maske i en instinktiv beskytielse af et {elt, som
de hudtil enerddigt har behersket.

19. Bild & Bubblas andra seriehok, 1992, s3 ( Stock-
holm: Seriefrdmjandet)

20. »Har tecknade serier nagon framtid?« in Bild &
bubbla nr. 2/1995 (Stockholm: Seriefrimjandet)

2%, Se Spigel & Jenkins (1991

22. Peter Hartung: »Giraud kontra Mocbius«, Inter-
view 1 Levende billeder, September 1990, s, 51

23, Interview mad Tom DeFaleo 1 MeCue {1995, 5.97)
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Sertrek 1den 7.0g 9. kunstart

At Thierry Groensteen

Tegneserien betragtes 1 mange sammenhange som el astetisk opkog af den forlellende film. Deite er et
dogme som stadig hersker pd trods af at de tudlige filminsiruktorer var malevedt fra de samtidige teg-
nesertekunstneres narrative virtuositel. I »Sertrek i den 7ende og Jende kunstart« argumenterer
T haerry Groensteen for, al legneserier ag film nok 1 nogle henseender betjener sig af samme betydnings-
regisire, men tillige er karakteriseret ved sertrak @ teknologe, produktion og udtryksmateriale.

Siden deves fremkomst i slutningen af forrige ar-
hundrede er fiktionsfilmen og tegneserien blevet
opfattet som beslegtede billedfortellende udtryk.
Feelles for tilnarmelsen il de to udtryk har des-
vaerre veret at fremheeve de indbyrdes ligheder pa
bekostning af forskellene som minimeres eller for-
bigis i tavshed. Dette giver et fejlagtigt og mangel-
fulde billede af tegneseriens sproglige egenart.
Man opfatter 1 denne sammenhang tegneserien
som et medie, der mangler lidt 1 forhold ¢l filmen.

Dette dogme kommer til udtryk 1 formuleringer af

bl.a Michel Pierre (»Tegneserien, denne filmiske
kunstart med stilstand 1 billedet. ..« og René Clair
[ legneserien, film uden bevargelse. «).

Jeg vil 1 denne sammenhaeng sammenligne og
diskutere de to medier 1 forhold til et overordnet
niveaw fortzllinger 1 billeder. Nar jeg taler om
wioriellinger 1 billeder« refererer jeg til to selvstandi-
ge domener som hver repriesenterer et antal egen-
skaber, 1 forhold il hvilke tegneserien og filmen
udgor to serlige udtryksformer. Det forste al disse
domaner ex fortellingsn, det andet (sciviplgelig) bil-
ledet.

En faelles arv

Paul Ricoeur skriver 1 forordet til André Gaud-
reault s fremragende Du litteraire au filmique: systeme
durecit (1) (somjeg flere gange vil referere til), at det
som 1 forhold til kategorien fortalling kendetegner
litteratur, teater og film blot er variationer »inden-
for den narrative genre«, I dette perspektiv har
tegneserien, som Ricoeur undlader at nvne, sin
naturlige plads ved siden af de tre naevnte fortxlle-
former. 1 beskrivelsen af fortellingen som sym-
holsk aktivitet fremhaver Paul Ricocur i Zemps ¢

Rect tilegnelsen og genskabelsen af tid, der funge-
rer sorn en fplelsesmassig atklaring af, hvad det vil
sige at handle som menneske. Denne funktion er
uden tvivl lige s4 gammel som sproget, forst vare-
taget af mundtlige fortellinger og senere overdra-
get tl den skrevne fortzelling. Den mytiske forteel-
ling, eventyret, det episke digt, skriftemalet, sati-
ren og lign. representerer i denne sammenhang
forskellige variationer fra for den littersre roman
idet 19, drhundrede blev det dominerende litterere
udiryk. Med Ricoeur skal jeg her tillige fremhave
evolutionen i torhold il den narrative form (2), -
gesom jeg skal understrege genrens massive udbre-
delse til moderne medier: Alm, tegneserier, fotoro-
maner, radio, tv, pressen; vores »hilledkulture er
ogsd en »forteliekultura.

Drer cksisterer on disciplin, som Tzvetan Todo-
rov 1 1969 navngav narratologi, som netop har for-
telleformens tekniske konstruktion som sit om-
ride. Skent mere retret mod analysen af fortellin-
ger end mod produktionen herat (og her ma jeg
beklage at dette praktiske aspekt kun belyses af
tyndbenede, (primert) amerikanske lereboeger)
har den alligevel {med bjzlp fra hjzlpediscipliner
som f.cks receptionsteor1) medvirket til at kaste lys
over konkrete narrative metoder, som feks struk-
turering af narrativ tid, dramatisering, personskil-
dring m.v. Kort sagt har dele af Htteraturteorien
{uden egentlig at have haft dette som formal) givet
os en indsigt i fortwllingens teknoik son har varet,
om ikke universel, sa 1 hvert tilfielde mulig at over-
fore til andre betydningssystemer, f.eks film og teg-
nescrier (3.

Men ud over at vaere to narrative former blandt
mange andre har film og tegneserier det til fwlles,
atde forteller 1 billedsekvenser. Endvidere erdet et
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