TV-Hybridgenrer mellem fakta og
fiktion

Af Jargen Scigel

T denne artikel behandler Jorgen Stigel de seneste dre ud-
vikling i nogle af fjernsynets genrer. Hans synsviakel er
den, at tv-mediet ferst nu er ved at etablere sine "egne”
genrer, f.eks. faoktion og docu-drama - der ved forste pje-
kast tager sig wd som blandinger af de genver, vi Kkender
fra andre medier. Efter en indledende dickussion af de nil-
kdr, der gelder for faktaformidling © et stadig mere under-
holdningspreget tv-univers, analyserer Jergen Stigel nogle
nyere danske eksempler pd dybdeborende regearch-jouwrnali-
stik, med hovedvegten pd& Sten Baadegaard og Jergen Peder-
sens udsendelse om Tvind. *

Tv-mediet har arvet stgrsteparten af de genrer og udtryksmider,
der indgdr i programfladen, fra andre medier: dagspresse, radio,
teater, film. Der er s& at sige blot blevet sat TV=- forans TV-
avis, TV-teater, TV-reportage Osv.

Takket vere de tekniske redigeringsmuligheder er TV blevet et
iiges4 redigeret medie, som alle andre. Mediets sarlige aste-
tiske muligheder i forhold til dets tidligere karakter af di-
rekte her og nu autencitet bliver dermed patrangende. Mediet
xommer ud i balancegange og problemstillinger mellem fakta og
fiktion og mediet omformer hidtidige givne genrer, fordi Bilw
ledsiden med dens arrangementer, klipning og montager satter
betydningsdimensioner i sving, som ikke er indkalkuleret i de
oprindelige genredistinktioner. Genrebetegnelserne forbliver
formelt de samme. Reelt og indholdsmessigt unddrager de sig de
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afgransninger, som genrebetegnelserne sgger at vare udtryvk for.
Pt af de grundlacgende skel, der hermed er under nedbrydning og
omformning, er skellet mellem de fakta- cg de fiktionsorientere-
de genrer. TV-genrerns bliver som tendens til hybridgenrer mel-
1em fakta og fiktion, hvor selve den @stetiske udformning kom-
mer til at spille (d)en afg¢rende rolle for sagsfremstillingen.

TV-hybridgenrer

TV-hybridgenrer er programtyper, der benytter bade de fakta- og
fiktionsorienterede genrers fremstillingsformer. Det kan enten
ske ved, at faktaprogrammet (f.eks. aktualitetsudsendelsen) 1lé-
ner af fiktionsprogrammets (f.eks. TV-seriens eller spillefil-
mens} fremstillingsmdder eller omvendt: ved at fiktionsprogram-
met {(TV-dramaet) léner faktaprogrammets (TV-reportagens) frem-
stillingemdder. Hensigten i fgrste tilfalde kan vare at ggre
faktaprogrammet mere underholdende og fortellende og dermed let-
te tilegnelgen af indholdet. Hensigten i andet tilfalde kan v~
re, at fiktionsprogrammet fir noget af samme effekt som fakta-
programmet: at vekke til debat. Sd&ledes kan ogsd rent fiktive
gller rekonstruerede passager vere indledret i faktaprogrammet
for at gpre problemstillinger levende oy anskuelige. En del af
hybridgenrerne spiller endvidere bevidst pé& det forhold, at de
er konstruktioner mellem fakta og fiktion. Det kan f.,eks. ske
ved at lade tilrettelaggelsen og selve TV-formidlingen indgd
som en del af udsendelsen.

Faktion og dokumentatar-drama (docu~drama) ¢r forholdsvist vel-
definerede TV-hybridgenrer. Derimod findes der ikke pd samme ma-
de betegnelser for det stigende antal fakta-programmer, som pd
forskellig vis udnytter fiktions~genrernes fremstillingsformer.
Men herom senere. Fgrst skal vi se nzrmere pd selve spegrgsmalet
om fakta og fiktion.

Fakta og fiktion

Skellet mellem fakta og fiktion er af afggrende betydning for de
industrialiserede samfund. Opggret med enhver form for mytolegisk

49




og religids overvendensforstlelse og videnskabeligggrelsen af
tilverelsen igennem systematisering af fakta, er en forudsatning
for disse samfunds udvikling. Denne videnskabeligggrelse vedrg-
rer ikke kun naturen og de fysiske ting. Den vedrgrer ogsd de
sociale og kommunikative forhold.

skellet mellem fakta og fiktion beror i den sammenh#ng pd, i
hvilket omfang det, man beretter om, refererer til noget faktisk
stedfundet eller ei, dvs. om der er kildemessigt belag for det,
om det kan bestemmes mht. tid, sted, navngivne personer og ud-
fgrte handlinger. Det betvder ogsd, at maden, hvorpad der beret-
tes, ikke er ligegyldig. Den md stramt holde sig til, hvad dex
er beleg for. Fakta er imidlertid ikke det samme som gsandhed .,
Fakta er, hvad flere personer kan blive enige om, er iagttage-
1igt, kan forholde sig til pd en bestemt mdde og bestemme som
kendsgerninger (ifr. navningens stillingtagen til vidneaflag-
gelser 1 forbindelse med en forbrydelse).

Formidlingen af fakta, beretning om faktisk stedfundne begiven-
heder, hvori faktisk levende persconer spilller en rolle, har fé=-
et en sarlig betydning i takt med, at nyhedsmedierne er blevet
udviklet som pidlidelige informationskilder. Denne formidling
har fdet sine sarlige udtrvksmdder i form af de journalistiske
fremstillingsmader (genrer} og i kravet til journalisterne om
at vare kildekritiske, objektive og saglige 1 deres fremstil-
iing f{se Schudson, 1982). Dvs. at der gradvist er blevet ud-
viklet serlige regler eller koder for, hvordan man fremstiller
faktiske begivenheder i modsetning til, hvordan man fremstil-
ler noget, som "kun® er tankt eller forestillet. Journalistike
kens faktaorientering skaber imidlertid ogsd problemer. Blandt
andet fordi enkeltfakta som regel er uforstaelige og ubrugeli-
ge for leseren/seeren, med mindre han/hun er i hesiddelse af en
omfattende forudviden. Kravet om faktaformidling kan altsd spar-
re for forstaelse.

Problemet er, at fakta i sig selv og 1 streng forstand er blot-
te enkeltstdende elementer, begivenheder eller isolerede sag-
forhold, som kun kan bringes i forbindelse med hinanden og ggres
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forstdelige gennem en fortolkning. Sammenkadning af fakta vil
altid kun kunne ske ved hialp af en eller anden form for forud-
forstlelse, givne koder eller regler: arsag-virkningsforstdelse,
regler for hvordan man fremstiller ncoget, regler for udvalgelse
(vesentligt/uvasentligt) af fakta, synsvinkel og perspektiv pa
fakta. Disse regler, synsvinkler, perspektiver, selektioner vil

vere faktacrganiserende. Hvad der derfor aftegner sig som fakta
for en gruppe i samfundet, kan udmzrket opfattes som fiktion af
en anden gruppe, fordi de har forskellige kriterier for fakta-

prganiseringen.

Fiktion er heroverfor normalt en samlebetegnelse for subiektivt
farvede oplevelses~ og udtryksmgnstre inden for sk¢nlitteratur,
drama, underholdning, spillefilm, TV-serier osv. Fiktion er et

eksperimenterende spil med fantasier og nruligheder. Eftersom
disse udtryksformer ikke normalt pdstdr at referere til faktisk
stedfundne begivenheder og personer, er friheden til at udtryk-
ke sig inden for en fiktiv ramme som regel mere omfattende, end
i de journalistiske genrer. De journalistiske genrer er netop
blevet til for at forhindre, at journalistiens egen subjektive
mening farver stofbehandlingen. Dette forhold hanger sammen med
det saregne ved begrebet genre. Selve genrebetegnelsen udtryk-
ker en forh&ndsgaranti m.h.t. indholdets brugsfunktion (se An-
dersen m.fl., 1977). Genrebetegnelsen udggr en slags uudtalt

kontrakt mellem afsender og modtager. I selve genren er dermed

indbygget en forventning om forskellige typer af reaktionsméder
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fra modtagerens side. Fiktion lzgger cop til individuel tilegnel-
se og individuelle reaktionsméder. Fakta lagger op til keollekti-
ve og politiske reaktionsmdder og er dermed i hgjere dgrad orien-
teret mod handling og indgriben.

Det kan alt i alt vere vanskeligt precist at fastlagge, hvor
grenserne mellem fakta og fiktion g&r. Men at den er der, at
den er forskellig til forskellige tider og for forskellige stof-
omréder, har adskillige fyimde journalister mdttet sande, f.eks.
hvis de har skrevet/udsendt noget i en journalistisk form, der

godt kunne vare sket, men faktisk var fiktion. Her spiller stof-
omrddet en stor rolle. Enkeltpersoner og enkeltpersoners inti-
me relationer kan behandles med betydelig grad af fiktiv tilsst-
ning i meodsatning til f.eks. erhvervsforetagendars relationer.

Et andet forhold, der ggr modsatningen fakta-fiktion sver at
gennemskue, ar selve de fotografiske og elektroniske billedme-
diers ¢gjensynlige direkte gengivelse af virkeligheden. Bille-~
der kan ikke lyve, siger man, de viser kendsgerningerne, Imid-
lertid er billeder npjagtig ligesd meget fiktion eller fakta,
gsom sproglige udsagn er det. Hverken sprog eller billeder ex
specielt faktaorienterede. Begge udtryksmider kan kun forstas
i en bestemt kontekst, dvs. i forhold til den sammenhang de
indgdr i og de funktioner, de skal tiene. Mellemformer mellem
fakta- og fiktionsgenrer, journalistik og digtning er sdledes
mere reglen end undtagelsen, hvad f.eks. sensationspressen er
et godt eksempel pé&. Bestseller-romanen bevager sig ogsd ofte
pd den samme granse. Usikkerheden i forhold til genrebestemmel-
ser er stor. Skreven journalistik af ste¢rre omfang rubriceres
som regel under romanformen, som dokumentar- eller reprotage~
roman, 4vs. som en slags skenliitteratur. Inden for filmens
omrdde finder vi ligeledes dokumentarfilmen, som ikke er mind-
re redigeret og iscenesat end spillefilmen. Inden for dramaet
finder vi det episke teater {(Brecht), som bestandig sgger at
gennembryde teaterindstitutionens og dramaets illusioner ved
at pointere, ‘at dette er teater', den sdkaldte verfremdungs
teknik. I forbindelse med alle disse mellem-~former spiller
montagen en afggrende rolle.

"
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Tv-hybridformer: faktion og docu-drama

Por TV-mediets vedkommende spiller udviklingen af hybridformer
mellen fakta og fiktion £grst en egentlig rolle, efterhinden
gsom det rent teknisk bliver mullgt at klippe og redigere 1 det
optagne stof, og efterhanden som kamera og lyd kan bevage sig
ubesveret rundt, dvs. i takt med, at TV i hegiere og hgiere grad
bliver redigeret og ikke direkte TV. Men ogsd efterhénden som
journalisterne bliver opmarksom pd& betydningen i selve den mé&-
de, hvorpd man i lyd og billede beretter om et begivenhedsfor-
igb eller et samfundsmassigt problem. Meget TV er sdledes 1 be-
gyndelsen, ja selv i dag affotograferet radio tilsat lidt bil-
ledudsmykning med en ringe bevidsthed om billedsidens, sceno-
grafiens betydning og samspillet mellem de forskellige faktorer.
{se f.eks. Wenber, 1983).

I Storbritanien, hvor den dokumentariske filmtradition i ¢gvrigt
har haft den starkeste afsmittende effekt pd TV-mediet, opstir
i 60'erne en serlig TV-genre, som efterhdnden far betegnelsen
faktion., Genren er karakteristisk ved, at den betdjener sig af
en dokumentarisk fremstillingsform, men ggr det pd et fiktivt
materiale, der som regel omhandler en samfundsmessig eller so-
cial problemstilling, som anskueligggres idennem en rakke en-
keltpersoner og deres skabne. 1 den forbindelse spiller de vi-
suelle koder, hentet fra aktualit@tgrepgrtagén cg dokumentar-
filmen en afgdrende rolle: hiandholdt kamera, defckusering, a-
brupte bevagelser og kamerarystelser. Faktion sg¢gger sdledes at
videregive en aplevelse af, at det, vi ser pd skarmen udnarket
kunne vere noget der foregik i virkelighedens verden, for det
er gengivet efter de konventioner, hvorefter fakta formidles
visuelt. Omvendt forholder det sig med docu~dramaet. Her er der
kildemessigt beleg for indholdet. Fremstillingen behgver derfor
ikke ngdvendigvis i samme omfang at betone de dokumentariske
koder og give illusion om auvtencitet, Fremstillingsmessigt kan
docu~dramaet bevage sig fra ngje overholdelse af dokumentargen—
rens koder og ngje overholdelse af, hvad der er belag for i
kilderne, til en serdeles lemfaldig omgang med kilderne (dvs.
direkte tildigtninger) og en uskregmtet brug af de koder oy per-
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gonskabeloner, der ¢g¢r sig geldende i f.eks. TV-serier og under-
heldningsfilm., Inden for docu-dramaet findes en overvejende 'a-
merikansk' og en overvejende 'britisk’ tradition {(se Boyd-Bow-
man, 1985). Den britiske tradition er den mest restiktive mht.
at kreve overensstemmelse med den dokumentariske tradition. Ek-
sempelvis kan brug af TV-seriernes skabeloner let resultere i

en banalisering af det som regel alvorlige og aktuelle emne,

som behandles. Skellet mellem de to traditioner er blevet syn-
ligt ogsd i den danske debat i forbindelse med den svensk-danske
serie om Jane Horney, som i hej grad stettede sig pd den ameri-
kanske tradition. Efter britisk standard vil derfor en stor del
af det amerikanske tv's docu-drama {f.eks. Holocaust, Washing-
ton Behind Closad Doors, Roots, The Day After) blive betegnet
som krydsninger mellem reguler serie-underholdning, faktion og
docu-drama.

Selvom kulturelle og andre forskelle kan gore sig galdende mht.

definitioner p& den ene og den anden side af Atlanten er docu-
drama og faktion rimeligt veldefinerede genrer inden for TV,

mW-hybridformer: aktualitetsudsendelse og magasinprogrammer

Men hybridformer mellem fakta og fiktion g¢r sig 1 stigende om-
fang ogsa geldende 1 TVs nyvheds- og aktualitetsudsendelser o9 i
magasinprogrammerne, dvs., de egentlige fakta- eller oplysnings-
programmer. Dette h#nger for det f¢rste sammen med en erkendel-
se af, at TV-~-brugerne 1 stigends omfang bruger mediet til under-
holdning. Det er derfor negdvendigt at gdre oplysende programmer
elemantert underheldende. Men for det andet henger det sammen
med generelle udviklinger inden for journaiistikken; og her ten-
kes ikke s& msget pd sensationspressens appel til sanser og op-
levelse som pd den dybdeborende journalistik, den sdkaldte re-
search~journalistik (se Minke og Meilby, 1983). Den dybdeboren-
de Jjournalistik vil szom regel have behov for at formidle et stort
antal - cfte modstridende - fakta og placere dam, dvs, ggre den
forstdelige i deres konsekvenssammenheng. En sadan formidling er

umulig uden en synsvinkel og en sggen efter pointer og dermed
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en bestemt tilrettela@ggelse af fakta-prasentationen. Prasenta-
tionen/dokumentationen bestdr fortrinsvis af interviews, f.eks.
interviews, hvor nasten identiske spprgsmal er stillet til for-
skellige personer. Dette muligggr, at man i redaktionsfasen kan
krydsklippe mellem de forskellige interviewpersoner og alene ad
den vei opnd dramatiske virkninger i form af personkontraster

og kontrasterende og paralelle udsagn. Det muligger ogsé&, at man
i redigeringen kan behandle emnet under forskellige deltemaer og
~problemstillinger samlet under overskrifter. Endelig muligygepr
det, at udsendelsen kan opbygges trinvis, typisk sdledes at man
gtarter i problemstillingens overilade, dens tilsyneladende ka-
rakter f.eks. i form af den involveredes selvforstdelse og grad-
vis belvser dens mere 0g mere komplicerede sammenhange og kon-
sekvenser. BEventuelt sdledes at udsendelsen slutteligt munder
ud i en pointering af de mest grelle eksempler og de absurde
wonsekvenser af, at man negligerer proklemstillingen.

Synsvinkel og redigeringsmuligheder md sdeldes vare Forudgrekbet
igennem researchen og for det endelige interview optages. In-
terview-montagen, krydsklipningen mellem de forskellige inter-
viewpersoner - dvs. ikke blot deres egne udsagn, men ogsd de
udsagn, som opstdr vha. klipningen - exr grundstoffet. I det om-
fang dette grundstof ikke i sig selv giver tilstrazkkelig infor-
mation og sammenh®ng, trader journalisten eller andre hijalpe-
midler £il. Det kan helt element®rt vare journalisten selv,

som kommentator, udreder eller fortolker, det kan vare i form
af viguelle/dramatiske rekonstruktioner, rollespil m.v., det
xan vare i form af udsagn fra eksperter, formidling af stati-
stiske data osv., og det kan vare billeder, musik og lyd, som

i sig selv fungerer midske mere suggestivi kommenterends og in-

formerende.

Lad os tage eb cksempel: Jgrgen Flindt Pedersens og Erik Ste-~
phensens TV-aktuelt Fidus eller finesse? fra maj 1983. Program-

met handler om leasing og skattet&nkning. Af pladsgrunde ba~-
handles kun programmets fegrste 2-4 minutter svarende til intro-

duktionen.
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Programmet tager udgangspunkt i problemstillingens generelle karakter
ved at opbygge en zuditiv og visuel petafor eller lignelse: det rindende
wvand, som man lkke kan standse, men heist styre et andet sted hen. Vi-
suelt fglger vi en 4. P& sampe made, som vandet ikke lader sig standse,
lader skattetankningen, dve. det at finde smuthuller i systemet sig hel-
ler ikke t@ile. Den metaforiske og naturlovsmessige forstielse er her-—
med fastlagt i billedet af strogmmende vand, der forskvdes over i vandets
strgmmende lyd og 1 wderlsgningsmusikken (Gary Brookers "Lead Me To the
Water®). :

Det rindende vand, der forbliver det underliggende og suggestive sinds-
billede under hele udsendelsen, leder via lyden over til leasingselska-
bernes reklamensssige selviremstilling., Tre gange vises annoncer for
forskellige leasingforetagender, ligesom tekstens budskab leses op. Mele
lem hver gang kommer et indklip af pigzldende selskabs direktwr, der al-
le svarer bekraftende pd spergsmdlet: "vi har en borger med en skatte-
pligtig indtegt pd 300.000 kr., og det svnes han er poget for heit. Xan
I hizlpe ham?". Denne monterede gentagelse af nzsten identiske udsagn
viser vegten og ildentiteten af de forskelllge selskaber, sawtidig med,
at den diskret lgennem redundansen, oplesningens let travesterende ka-
rakter og selve spergsmilsts uwdformning ("hislpe") parafraserer selska-
bernes selvfremstilling pa en ironisk made.

Selvfremstillingen (f.eks. "satte cang i dansk erhvervsliv"} konstra-
steres med udgangspunkt 1 Jvske Bank ved et eksempel: en smgroentrifuge
péd et andelsmederi selges til Jvske Bank. Jyske Bank udbyder centrifu-
gen til leasing og udleder centrifugen til samme mederi. Jyske Bank har
skattedirektoratets ord for, at en sédan transaktion er lovlig. Belve
brevet fra skattedirektoratet opleses ligeledes i travesterende form.

Med precls tinming dukker selve udsendelsens titel, "Pidus eller finege
se' fegrst op her og fortsetter den konkrete sag ved at forelegge den
for en skatteekspert, der trods sine florvomvundne formuleringer Far
sagt, at en sddan transaktion efter hans umiddelbare opfatbelse iLkke
burde vaere lovlig. Pprst berefter starter den egentlige udsendelse

med et tredelt indledningsbillede af de tre direktegrer for DME, DIFKO
og Jyske Bank og speaken: "Disse tre mend representerer nogeb nyt og
stort i dansk erhvervsliv og 1 dansk skattetsnkning®. Med denne para—
frase over den lobhudlende erhvervsjournalistik kommper sa udsendelses
thrpddel', de egentlige interviews.

Hele denne indledningssekvens fungerer saledes som en slags trai-
ler, er forskrazp for udsendelsen som helhed. Den indeholder de
vasentlige dele af problemstillingens omfang, de hovedpersoner/
firmaer, der spiller den vesentligste rolle, et eksempel pé,
hvordan leasing foregdr og begrundelse for udsendelsens titel.
Resten af udsgendelsen er for sa vidt kun uddybning og forsgg ph
at trenge bag om fanomenet leasing og se det i dets konsekvens-
sammenh&nge, men ogsd stofligt give belag for de *friheder', som
udsendelsen tag@f sig fremstillingsmasaigt 1 optakten ud fra de-
visen: alt hvad udsendelsen ‘siger' i lyvd sdvel som billedudform-
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ninger oy -sammenhende, skal pd en eller anden mdde vare fremgi-
et af, hvad de interviewede har sagt. Udsendelseng faktabelaqg,
dens trovardighed indeholdes i de udsaygn, som er blevet optaget.
Hvad der ikke er udsagn for, er der ikke belayg for. Heri indehol-
des det centrale og uudtalte kodex for denne type udgendelse:
rammerne gar ret pracist der, hveor man ikke kan f& de ngdvendi~
ge udsagn frem, som giver belag for at fremstille problemstil-
linggen under en bestemt synsvinkel/fortolkning. Udsagnenes
‘omfang' og karakter udgegr grundlaget for den fremstillingsmes-
sige frihed, herunder i hvilket omfang udsendelsen kan tillade
sig at bruge fremstillingsformer af fiktiv karakter.

Det viser sig da ogséd, at udsendelsen pd alle fronter henter
beleyg for sine fiktionsorienterede friheder i lgbet af udsen-~
delsen: lignelsen/metaforen med det rindende vand, den traveste-
rende oplasning af budskaber, den ligeledes halvkoniske effekt,
der opstdr i gentagelsen af samme naive spgrgsmil til de tre
direktgrer. Udsendelsen har belsy for indledningens sofistike-
rede balancegang mellem fakta og fiktion, hvor man under dak-
ke af at fremstille branchens selvforstdelse pd indholdssiden,
samtidig pd udformningssiden giver denne selviglade} ~ forstd-
else det ironiske wrid, der vender udsagnene mod branchen selv,
Det er igennem den @stetiske konstruktion, at de egentlige ud-
sagn bhliver til.

Udsendelsen kan ydermere ogsd tillade sig at bruge anstrgg af
komedie og latterligggrelses, fordi leasing-arrangementerne i
sig selv og umiddelbart virker groteske {jfr. sngrcentrifugen).
Men samtidig opretholder udsendelsern som sddan sin grundlazg-
gende autoritative fremstillingsform., Uanset de ironiske og
travesterende belysninger sattes det 'sted’, hvarfia der bhe-
rettes, aldrig i1 focus. Mens det i engelske og amerikanske TV~
aktualitetsudsendelser er normen, at ‘journalisten er visusalt
til stedet scm direkte kommentator i de s8kaldte ‘'stand ups®
{henvendelse til kameraet}, er det normale 1 dansk TVs aktuali-
tetsprogrammer, at journalisten kun er indirekte til stede
f.eks. 1 speak'en i forkindelse med overgange mellem afsnit
eller temaer. Ofte er ogsd de stillede sp¢rgsmal klippet bort.
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Denne underbetoning af den journalistiske rolle giver i meget
hgd grad indtrvk af, at historien 'fortaller sig selv’': redige-
ringen og montagen lagger op til, at seeren selv fylder ud med
fortolkninger og selv drager de slutninger, som strukiuren i
stoftilrettelzgygelsen og de visuelle betoninger lagger op til.

Brugen af fikticonens redskaber er sdledes forholdsvis diskret,
fordi den fgrst cg fremmest er til stede i struktureringen af
stoffets kontraster og paraleller, dets temaer og temaudviklin-
ger. PA4 samme disgkrete niveau holdes som regel brugen af musi-
kalske og visuelle ledebilleder og symboler, der skal levere
suggestive betoninger.

Det er fe¢rast og fremmest TV-aktualitetsafdelingens Flindt Pe~
tersen/HBrik Stephensen og Provinsafdelingens Baadsgaard/Peder-—
sen, der har fornvet TV-aktualitetsudsendelsernes form lgennem
den bevidst tilrettelagte interview-montage, fortallestrategi
og udnyttelse af de visuvelle muligheder. En rakke magasinpro-
grammer er gdet mere radikalt til verks og har mere konfronta-
tivt inddraget spgrgsmdlet om fakta og fiktion i selve program-
mets tilretteleggelse ved at uvwdfordre de konventioner, herunder
den autoritative fremstillingsform, som normalt omgerder TV
mediet. Det dreder sig ferst og fremmest om en rekke produktio-
ner i regi af Ungdomsredaktionen {Poul og Nulles Baggdrdsredak-
tion £ra B & U-afdelingen} i begvndelsen af B0'erne. Som i ak-
tualitetsprogrammerne har tilrettelaggerne besindet sig pd&, at
TV krever minutlgs tilrettela:ggelse, for at der kan komme noget
meningsfuldt ud af det. De er imidlertid gdet den nodsatte vei.
Interviewene er her ikke det minutigst planlagte grundstof. Det
er derimod programmernes koncept, deres ramme, deres scsne og
konstellation af de roller og figurer som indgér i dem, herun-
der sdvel de interviewede personer, som de to hovedaktgrer,
Poul og Mulle. De interviewede indgdr i et forudgivet ‘'setting’
gller "setup’. Det er med andre ord den rolle, som interview-
personen kommer til at spille i et pé& forhdnd planlagt og sce-
nograferet begivenhedsforlegb, der er nok s& vasentlig, som
selve det, som vedkommende bliver interviewedet om. Interview'-

ene har da ogsd mere karakter af samtale og nysgerrig udspgrgen.
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pette dagligdagselement er en del af programmernes koncept. Det
illustreras af deres gennemgldende planlagte uplanlagthed, af
utallige afbrydelser og ‘ad hoc' opstiede problemer med at f£a
| afviklet programmet. Et andet grundelement i conceptet er rolle-~
spillet mellem makkerparret Poul og Nulle, hvor Poul er reporte-
ren og intervieweren, mens Nulle er altmuligmanden, der s¢rger
for kaffe, lokaliteter, hvor udsendelsen kan foregd og skaffer
underholdning. Programmets rammemzssige spanding er séledes for-
ankret i kontrasten mellem de to figurer og i krydsklipningen
mellem deres ggren og laden i deres forskellige funktioner, men
ogsd i det elementzre forhold, at programmet er uden fast til-
holdssted. Hele rammen omkring programmet er dermed. opbygget ome
kring en omfattende fiktion for programmet som sddan. I denne
ramme befinder sig imidlertid ogsd en rakke regulaere reportager

og egentlige interviews som forholdsvist lgst er kxdet sammen
med rammen, enten forlebsnmessigt, dramatisk eller visuelt asso-
ciativt. Fiktionsrammen er dermed den dimension, som hele tiden
udfordrer konventionerne omkring det at lave TV og gennembryder
mvterne omkring det. Den barokke konstellation af personer i u-
traditionelle sceniske sammenhange er det, der giver mulighed
for visuelt og scenisk at skabe nye betydninger igennem de {u}
forudsete samspil af kontraster. Dermed er der tale om en slags
redigeret live-TV, der ved at satte givne betydninger i spil i
uvante sammenhange £dr en slags poetisk effekt. Men programmet
opndr derved ogsa det direkte TV’'s spendingseffekt. Dels ved at
programmets udvikling er uforudsigelig. Dels ved at programmet
bevidst udnytiter den distraktion, som g¢r sig galdende i forbin-
delse med TV-kigning, til at skabe opmerksomhed og opbygge nye
betydninger.

Mens Baggdrdsredaktionen setter TV-magasinprogrammet pd preve,
er det TV-aktualitetsreportagen, som en rekke senere udsendel-

ser fra Ungdomsredaktionen (I sandhedens Tieneste, Kaijplads 114}
tager op til ironisk efterabelse. Programtilrettelaggelsen ind-
gér ogsa her som fast dimension af udsendelsen, men selve pro-
grammets funktion er her skarpet, ved at det direkte provokerer
til handling. I Kaiplads 114 indstifter man sdledes en konkur-
rence mellem & kommuner om, hvilken der kan fa flest unge arbejds-

lgse 1 arbeide.
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Tv-Provinsafdelingen har ogsd eksperimenteret p& dette omride.
Makkerparret Carlsen og Damgaard har igennem en rakke program-
mer forseégt sig med nogle af de samme teknikker som Poul og Nul-~
le ved 1) at spille p& tilrettelaggelsen og tilrettelaggerrollen
("8&'n Set") 2) at tage selve fakta~ og fiktionsproblemstillin-
gen op i konkret form ("Men nu til noget helt andet®} 3} at bru-
ge samtalen og den dagligdags nysgerrighed som programramme, ved
simpelthen at lade forskellige mennesker berette om deres inte-
resser og hobbies omkring et ke¢kkenbord (Voksdugen} .

Igennem Foul og Nulles, Damgaard og Carisens programmer er der
tale om bevidste forsgg pd at spille pd selve mediet og nedbry-
de mediets autoritet, dets genremessige trivialiteter og indhyg-
gede forventninger. Kort og godt: P& en gang forbruge og nedbry=~
de mediets natur. Men problemet er selvsagt, at der herunder op-
bygges en ny forventning, en ny natur omkring programmet, hvad-
enten man vil eller ej. I programmer af denne type er der derm
med indbygget en automatisk foraldelse. Jo lengere de kgrer in-
den for samme koncept, jo mere bliver de til deres aegen modsat-
ning: et etableret program, som seerne opbygger ganske bestemte
og efterhanden trivialiserede forventninger til. Hvad der til

at begynde med fungerede som igangsattende provokation bl.a.

ved at pege pd selve udsendelsen g rammerne for den, bliver

til natur og selvfglgelighed. I verste fald til form for for-
mens skyld, dvs. gimmick.

I mods#tning til disse programmer holder aktualitetsprogrammer-
ne helt anderledes fast i den autoritative fremstillingsmide.
Dvs. at der i dem er indbygget en forventning om, at udsendel-
sens oplysninger far konsekvenser pd et samfundsmessigt plan, at
offentligggrelsen resulterer i politiske handlinger pd den ene
eller anden mdde. Hvordan denne autoritative fremstillingsmide
kan gerdde ud i problemer, nir den begynder at bryde med en af
sine genreforudsatte konventioner: den ikke at begive sig i di-
skussion med udsendelsens genstand, skal vi se 1 det fglgende,
udsendelsen om Tvind.




dgendelsen om Tvind

myind-udsendelsen, "P& seijrens vei" {(23.10.85) var placeret i
den bedste sendetid og varede det meste af en TV-aften {ca,

2} time). Selve omfanget oy placeringen lagde op til store for-
ventninger. Det er helt usmdvanligt, at Tv-aktuelle ting far
+ildelt et & omfattende tidsrum. Desuden var tilrettelaggerne
sten Baadsgaard og Jegrgen Pedersen, som havde fdet Cavliing-pri-
cen for deres afslgrende udsendelse om lllegale vabensmuglingex
til Sydafrika pd danske skibe. Dybdeboringen i den sakaldte
Trigon-affare og en rakke lignende afferer havde minutigst af-
sigret, hveordan danske coaster-redere var indspundet i et in-
ternaticnalt net af lyssky transakticner pd vébenhandelens grd-
sorte marked. Udsendelserne havde givet genlyd i FN og flet
konsekvenser for en rakke af de implicerede redere. Lidt lige-
som en kriminalroman, var denne historie blevet fortalt i en
elementart spendende form i tre afsnit. Ligeldes havde Baads-
gaard og Pedersens udsendelse om LSD-behandlede patienter gi-
vet genlyd i folketinget.

Dette kommer man som programtilrettelzgger ikke ustraffet fra.
Det skaber forventninger. Programskruen drejes en tak yderli-
gere., Ville vi nu f& Tvinds hoved pd et sglvfad? Det gjorde vi
ikke. Og det hanger til dels sammen med, hvordan dette "hoved’
ger ud, men det hanger givetvis ogsd sammen med udsendelsens
sarlige synsvinkel pé& Tvind og udsendelsens astetiske organi-
sation. Der er desvarre ikke plads til et mere precist hand-
lingsreferat af udsendelsen 1 denne sammenha&ng. Men ganske
kort: udsendelsen starter med at vise en pige der flygter 1
nattens mulm og mgrke. Herefter introduceres Tvind til visuelt
akkompagnement af Tvind-mgllen, som forkliver en genkmmmende
gtgrralse. Tvinds historie fremstilles vha. en blanding af in-
terviews og gamle TV- og filmoptagelser. Den gkonomiske og sty-~
ringsmessige side af Tvind behandles. Som tre centrale og selv-
stendige case~stories, der skal belyse Tvinds adferd, optrader
herefter "Henriette og ulvkken”, "Afrikanerne mgder Tvind® og
"St. Vincent oy de tabte millioner". Udsendelsens mest hard-

slédende og uforglemmelige visuelle udsagn leveres, da Henriette
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fremviser de kropslige deformiteter, der blev resultatet af hen-~
des megde med Tvind, og da Poul Jgrgensen fdr lov til at zidde i
mildt sagt forlegen tavshed pd skarmen i nasten et minut, uden
at {ville? kunne?} svare pad et forholdsvist simpelt spgrgsmil.

Udsendelsens opbyvgning, udformning og virkemidler

Udsendelsen om Tvind er fe¢rst og fremmest opbygget som en hi-
storisk-kronclogisk gennemgang af Tvinds udwikling fra starten
og til i dag. Det kroncologiske princip understgttes af de gen-
kommende endringer 1 Tvinds gkonomiske organisation, som vi
langs af sted far illustreret i den faste grafiske ramme med
gul tekst p& sort baggrund. Men bevagelsen fra fortid til nu=-
tid understgttes ogsd af de tre centrale cases, der ligger som
selvetandige historier 1 udsendelsen: Henriette {1981}, Afrika~-
nerne {1982) og S5t. Vincent (1984-85), hvor altsd den sidste er
helt aktuel.

Det kronolegiske grundmgnster krydses imidlertid af et tema-
tisk udviklings- og uddybningsmgnster, som styres af to hoved-
temaer. P& den ene side Tvinds grad af autoriter organisation,
der er lukket over for omverdenen. FA& den anden side Tvinds
grad af udnyttelse af individer oy samfundsmzgsig liberalitet
for organisationens egne ekspansive formidl. Temaet omkring
Tvinds lukkethed far sin kulmination, da Poul J¢rgensen sidder
tave for dben skarm, men er i gvrigt gennemglende pd mange for-
skellige niveauer. Temaet omkring Tvinds udnyttelse af indivi-
der og samiundsmassige muligheder fglger af det stigende kon-
sekvensindhold i de tre cases: fgrst pa det danske og indivi-
duelle plan, dern®st pd gruppeplan i nordisk og u-landsmessig
sammenheng, og endelig sidst pd oversgisk og nec~kolonialistisk
plan. I det gidste tilfalde lgber de to temaer sammen, sdledes
at St. Vincent stdr som kronen pa varket, det helt aktuelle
udtryk for konsekvenserne af Tvinds udnyttelses- og lukket-
hedspolitik. Og det mest omfattende: Tvind opererer for stats-
lige midler som en stat i staten. Tvinds u-landspolitik er ved

at f& konsekvenser pd det diplomatiske og udenrigspolitiske plan,

e
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Det grundleggende og gennemgldende element i fremstillingsformen
adgeres af krydsklipning mellem udsagn fra afhoppede Tvind-le-
rere og tidligere Tvind-sympatise¢rer pé den ene side, og pd den
anden side Poul Jgrgensen som talsmand for Tvind. Dvs. at ud-
sendelsen igennem selve formen f&r en konfrontativ karakter:
Poul Jg¢rgensen konfronteres med de anklager, udsagn og péstan-
de, som afhopperne fremkonmer med og md besvare dem. I de fle-
ste tilfalde er der imidlertid ikke tale om svar eller modargu-
mentation, men om afferdigelse af spgrgsmdlet som sadan.

Som et helt fast og genkommende led optrader ogsd Tvind-mgllen.
Den bruges dels i form af et still-billede i forbindelse med
overskrift ved nye afsnits begyndelse, dels som livebillede og
som mgllelyd -~ fortrinsvis ved afslutningen af afsnit og da i
forskellige udformning: p& afstand, tat pa, med marker foran,

bayg traer osv. ligesom mgllelyden bruges som selvstendig lydfi-
gur. Mgllen er dermed ikke slet og ret et pause- eller overganygs-
signal. Den har ogsd en afggrende og talende tegnfunktion i pro-
grammets overordnede symbolske konstruktion og i programmets for-
sgg pa at fiytte eller manipulere med symbolvardier.

Mpllebillederne i live-~udgaven har i den forbindelse mindst tre
funktioner. Billede og lyd fungerer dels som en slags uartikule~
ret kommentayr, der i de fleste tilfelde skal sige s& meget som:
"Her er noget nedenunder... Tenk n@gjere over sagen”. Dvs., nogen-
lunde samme funktion som TV-seriernes sigende blikke ved udgan-
gen p& afsnit (gennemfgrt til f.eks. perfekt trivialitet i en
serie som f.eks. Dallas). For det andet signalerer mglle- ©og
mgllelyd selvsagt det forhold, som er forankret allerede fra ud-
sendelsens start: at Tvind ke¢rer videre ubergrt af hvad som helst
og i samme skure. Men den egentlige og betydningsfulde funktion
er en helt tredie, nemlig den, der bliver til ved, at mgllen ud-
ggr et bade fast og variabelt element i udsendelsens helhed.

Denne funktion har at ge¢re med mgllens realsymbolske karakter,
det forhold, at mgllen er et metonym for Tvind og som sddan i
symbolsk form inkarnerer Tvind i positiv form. Den er symbolet
pd progressiviteten og rigtigheden i Tvinds mdde at ge¢re tingene
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pd og beviset for Tvinds formien. Udsendelsens formelige over-
forbrug af dette symbol er led i en symbolsk nedbrydning, et ied
i en afggrende flytning af symbolske vardier, ved at udsendel sen
overtager symbolet til sit Formdl., Mgllens uartikulerede kommen-
tarer appellerer for det fgrste til seeren om at artikulere dem,
Men for det andet sd at sige slides mgllens oprindelige symbol-
vardl op igennem dens kontekstuelle forbindelser: den stdr sim-
pelthen model til for meget og er rodet ind 1 for meget. De for-
skellige mgllebilleders konstruktion er séledes aldrig tilfaldi-
ge. Da refererer pd den ene eller anden méde altid til de mere
eller mindre suspekte forhold, som har veret pd tale i det for-
udg&ende: en bus under mgllen, da vi har hgrt om Henriettes op-
levelser med Den rejsende Hgjskole, cyklende afrikaner ved mgl-
len, da vi har hegrt om afrikanernes oplevelse i Norge, spejl-
pillede af mgllen i svegmmebassinets overflade, da vi har hert

om ungdomsleirens produkt (svemmehallen}, der blev indlemmet 1
Falleseije osv. Hertil koﬁmar, at mollen fra at vare taget ved
dagslys, efterhdnden gér over i modlys, for endelig at blive
mglle ved sort nat.

Da Poul Jgrgensen sfledes ved udsendelsens afslutning sgger at
argumentere enhver form for kritik bort, ved at henvise til,
hvad Tvind har bygget op - man kan jo bare "se" det - ja, sa

er vaerdien af det argument for lengst taget ud af munden pa
ham. Det manifeste tegn, mgllen der giver validiteten 1 argu-
mentet, er ikke langere pd hans side. Udsagnet s1&r ham selv
for munden. Men han ved jo heller ikke, hvilken sammenhang,

han udtaler det i, og at Tvinds foretrukne argumentationsform

- den med at "se det" - i udsendelsens helhed vendes mod Tvind
gselv, Det galder f.eks. i Henriette-casen, hvor udstillingen

af de kropslige deformiteter, der blev et resultat af turen med
Den rejsende Hgiskole, pd akkurart samme méde fremstar som et
argument mod Tvind. Og det galder det punkt i interviewet med
Poul Jgrgensen, hvor kun hans kropssprog og tavshed i kombina-
+ion med teksten "Poul J¢rgensen. Talsmand for Tvind" far lov
+il at tale til seerne. Isar disse to scener virker sterkt, for-
di der her foregdr en direkte og indirekte afkledning af perso-
ner for Aben skerm. Alene pd grund af at udsendelsen her over-

A
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skrider givne TV<konventioner pd interviewsiden, opndr den en
chokerends effekt: helt hindgribeligt ser vi Xonsekvenserns af
Tvind-méden, helt hindgribeligt ser vi, hvordan Tvind dels er

lukket med syv segl, dels kontrollerer sine egne.

Mindre hdndgribelig er maske udsendelgsens personbrug i gvrigt.
Men det, der karakteriserer de tre centrale personer pd afhop-
per-siden (Anne Marie L, Morten D. og Thomas H.), er at de al-~-
le er abne, direkte, at de miske nok er skuffede, men at ingen
af dem signalerer ncgen f£jendtlig indstilling til Tvind, De er
tvertimed afbalancerede, velovervejede og afklarede 1 deres
syn pa Tvind., De fremstdr dermed med en hgj grad af trovardig-
hed, der understgttes pd billedsiden ved at de miliper, som de
er affotograferet i, er praget af varme og klare farver.

De udstréler dermed den samme ro og autencitet, som ggr sig
galdende for udsendelsen som helhed. Den tager sig god tid.
Ikke noget med rappe klip. 0g dens egentlige indlejredse dra-
matiseringer indskranker sig til den indledende iscenesatte
episcde med pigen, der flygter, en slow-motion overgang til
et flash-back til befrielseskrigen i Rhodesia 1 forbindelse
med de zimbabweanske soldaters dimission f£fra sn norsk land-
brugsskele og en kamerasggning pd forskellige lokaliteter ef-
ter en Amdi Petersen, som holder sig skiult et eller andet
sted.

Hvad er s& udsgendelsens problem? Ja, det ligger pd flere fel-
ter. Et vedrgrer selve den grundleggsnde synsvinkel. Bt andet
vedrgrer dokumentationen, de hirde facts. Bt tredje vedr¢grer
skiulte og underforstiede forudsatninger. Et fierde vedrgrer
udsendelsens argumentationsform og dens legitimitet set 1 for-
hold il udsendelsens opbvgning og dens dokumentation.

Moral og gkonomi

Udsendelsen er bg¢iet over en moralsk akse: alment accepterede
menneskellg hensyn og socialt ansvarlig adferd overfor renli-
vede polit-gkonomiske formdl. Ofrene og afhopperne stdr pd det




ene standpunkt. Tvind pd det andet. Det er dermed i marxistisk
forstand verdisynspunktet, der er i focus. Tvinds brugsvardl er
xun inde i billedet som refleks af gkonomiske og autoritere po-
litiske m&l. Tvind-padagogikken tages ikke alvorligt, lidgesom
Tvind ikke placeres i en historisk sammenheng. Alt dette un-
derforstds efter formlen: dengany i begyndelsen af 707erne var
Tvind god nok og padagogisk banebrydende, Det er [grst senere,
at der sr gaet svamp 1 sagen, ved at pedagogikken er blevet
middel for gkonomiske og politiske midl. Udsendelsen kan pd den
made tillade sig at se hort fra det indholdsmessige fundament
under Tvind og ngies med at gd i kedet pd det formmessige 09
kontrastere det mod forudgivne moralske og padagogisk-humani=-
stiske hensyn.

Ved ph denne made at erklare Tyind-padagogikken for en ded
sild, der henligger i en tidlig guldalder, upr udsendelsen

det let for sig selv og for Tvind: det gennemgdende paradigme
xan med nesten ideclogikritisk automatik kgre over den skiul-
te forudsatning: padagogikken kontra det Abenlyse: den gkono-
miske og politiske undertrykkelse. Igennem denne dichotome ©g
mytiske opbyyning bliver Tvind ubegribelig som andet end umen-
neskelighed og lukket diktaturstat, som cpersr ad fordekte ka-
naler og pd tvers af alle alment accepterede menneskelige nor-
mer. Historien kunne i den forstand ligesd godt hedde USA kon-
tra Soviet. I stedet for at sgge at forklare, hvorfor Tvind hayr
udviklet sig, som det har, — og det kan ikke ggres uden at be-
handle padagogikken - damoniserer udsendelgsen Tvind som et
slags "ondskabens rige”, der med skabnetung kensekvens og af
uransagelige arsager kgrer videre ad sit fastlagte spor og ik-

ke bekymrer sig om konsekvenserne.

Svaret blesaer 1 Mgllen

Udsendelsen reiser med andre ord et principielt problem, ved
at den ferst og fremmest er udtryk for et symbolsk og moralsk
opgegr med det fanomen, den omhandler, og ved at den ggr det i
en form, som er hentet fra aktualitetsudsendelserne, samtidig

mad, at den overskrider granserne for denne f£orm.
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Den manifeste coverskridelse af denne form, sker i forbindelse
med interviewet af Ppul J¢grgensen. Det er selvsagt et problem
for udsendelsen, at han reelt ikke vil svare péd noget som helst,
eller give blot den mindste indrpmmelse, samtidig med, at han
gy eneste talergr for Tvind. Udsendelsen kan formodentlig ikke
klandres for, at hans serlige méde at fremtrade pd oser af u-
troverdighed, o¢ at han i den forstand er et "fund™. Som figur
gr han i sig selv et udirvk for Tvinds lukkethed og auntoritere
og forkrampede magtstruktur., Men problemet er jo, at udsendel-
sen allerede midtveijs og for &ben skerm afskriver ham totalt.
Ikke som figurligt wdtrvk for Tvind, men som troverdig person,
der kan bruges i et interview. Det betvder, at han i resten af
udsendelsen blot fungerer som et rituelt-symbolsk vedhsng til
udsendelsens genredefinerede ritual: at den angrebne part skal

have lov til at udtale sig.

Her cversplller udsendelsen sine kort og begyvnder at spille dem
pd samme mdde som Tvind. En god regel for al adfard siger, at
man ikke sldr pd en mand, der ligger ned. Udsendelsen seirer
sig til dg¢de ved totalt at udtvere den modstander, som den jo
trods alt skal 'leve' af, allerede ved udsendelsens midtpunkt.
Det er ogsd anvendelse af samme pegende 0g suggestive argumen-—
tationsmade, som Poul Je¢rgensen: "I kan jo selv se (han vil/kan
ikke give oplyvsningex)”. Bamtidic med, at uisendelsen manifest
bygger op til at Likvidere Tvind-argumenter af denne type igen-
nemn den gentagne brug a8f mgllen, betjener den sic m.2.0. bhe-
vidst eller ubevidst af samme argumentationsmetoder.

et er muligt, at udsendelsen primert vil diskutere moral, her-
under forretningsmoral. Men akkurat ligesom Tvind dakker sig
bag sit pedagogiske image o0g Poul Jgrgensen, dskker udsendel-
gsen sit moralske standpunkt bag aktualitetsudsendelsens gjen-
synligt saglige og factsorienterede fremstillingsform og for-
mulerer kun indirekte og suggestivt sit stdsted igennem udsen-

delgens konstruktion,

Men udsendelsen overtrader ogsd sine egne hensigtserklaringer.

Indledningsvis péstds, at "dette er historien om Tvind”, Imid-
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lertid glemmer den ligesd stille brugsverdi-siden, padagogikken

+il fordel for en ensidlg behandling af vardi-siden, gkonomien.
permed tages en forfaldsmyte for givet: det pedagogiske grund-
lag var (er?) godt nok, men er i dag blot blevet en darlig -
skyldning for organisationens opretholdelse. Det kan ggres, for
det ferste fordi der overhovedet ikke stilles spprgsmdl ved den-
ne forestilling. Por det andet fordi Tvinds skolesyvstem ikke

ses i sammenheng med skolesystemernes udvikling som helhed -
hverken pedagogisk eller gkonomisk. Tine Bryld er inde pd det-
te aspekt i et interviewklip, men det uddyvbes ikke.

P& denne made opbygyes et billede af myind som en lukket og au-
toritert styret stat i staten. En stat med en selvbevagelig @~
konomi, der pd& svikmgllevis udnytter den samfundsmessige libe-
ralitet til mindste hvid, og som udnytter sdvel larere, som &~
lever som blotte gkonomiske stgrrelser, dvs. hvis vardiselskabe~
se tilegnes af Tvind., Billedet understgttes af, at Tvind er no-
get man 'hopper af fra', og af, at denne stat i staten igennem

sin forretningspragede og kyniske made at fungere pa, er ved
at £& fatale konsekvenser ~ ikke blot for de enkelte individer
og grupper, som Tvind skal vare skale for, men ogsa for hele
selvstendige u-lande, som Tvind pdstar at himlpe og dermed for

Danmarks internationale omdgmme.

Dermed forbliver udsendelsen ufarlig. Gennemsnitsseeren kan sid-
de tilbage med en diffus fornemmelse af, at have faet bekreitet
sit fForudgivne forstdelsesmgnser, hvadentén det nu foreligger i
form af et anti-soviet register eller et moral-kontra-gkonomi
register. Tvind kan blive bekraftet i, at offentlig omtale oYy
enhver form for offentlighed kun er af det onde. Alle kan der-
for giensynligt vare tilfredse. Men dat er vanskxeligt at vare
+ilfreds med udsendelsen som et kritisk og dybdeborende program,
ndr den begrenser sig hertil og satter hele sin gennemigrte @&-
stetiske opbygning ind pd at bekrafte standpunkter i stedet for

at rokke ved dem. Det kunne udsendelsen have gjort ved nggternt
at formulere standpunkterne og premisserne for dem. Sa& havde vi
mdske ogsld kunnet forstd den type goddag~mand-pkseskaft spgrgs-
méimsﬁgr, som med stigende hyppighed optrader moed slutningen
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(f.eks. Hvorfor placerer I ikke svegmmehallen pad Ngrrebro? Hvor-
for giver I ikke simpelthen landomrédet til beboerne pa 8t. Vin-
cent?). Fremstillingsmessigt setter udsendelsen sig med andre
ord imellem to stole. PA den ene side research-journalistikkens
kritiske afslgringsformularer og konsekvensfremstillinger. Pa
den anden side den moralsk-kritiske diskurs, som styrer inter-
viewsiden og udspgrgningen af Poul Jgrgensen.

tUdsendelsen bliver sAledes 1lidt af hvert: en moralsk diskussion
uden reel diskussionspartner, en historisk fremstilling uden be-
handling af de indholdsmessige dimensioner, opsggende journali-
stik uden egentlige afsl¢ringer. Men den berer alligevel igennem
som severdig og velkomponeret udsendelse ved hizlp af den over-
ordnede formular: g¢konomi kontra moral, der jo er en gammel og
altid aktuel traver. Ved hialp af den gradvise uddybningstema-
tik. Ved hi®mlp af de afbalancerede informanter oy deres kontrast
Poul Jgrgensen. Ved hiazlp af de rent visuelle ‘afslig¢gringer’. Og
endelig ved hijzlp af mpllens gentagne vidneaflsggelser. Kort og
godt ved hizlp af det =stetiske arrangement og dets retfmrdigye-
relse 1 det moralske engagement.

De afggrende svar blaser rundt i mgllen. Trods sin succesrige
kamp mod vindmgllen fa&r udsendelsen ikke bragt problemerne wud i
den frigke blest, hvor Tvind og holdningerne omkring Tvind kun-
ne trenge til at blive luftet igennem. Dertil mangler udsendel-
sen den distance og factsorienterede kynisme til sit objekt og
sine informatorer, der kunne satte et friskt pust ind og f.eks.
se Tvind i lyset af den borgerlige regerings privatiseringstan-
kegang eller en praksis-feticheret ‘'socialistisk' padagogik.

Tvind-udsendelsen er et eksenpel pé{ hvordan de indirekte hold-~
ningstilkendegivelser, det astetiske arrangement oy den publi-
kumsorienterede oplevelsesformidling overtoner og erstatter
faktadimensionen. Det g@r den vanlige autoritative fremstil-
lingsform utroverdig, og gg¢gr at selve afslgringsformen lasner
sig fra sit indhold: dokumentationen fortyndes i oplevelse af
afslegring.
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T-aktualitetsudsendelserne kan kun le¢se denne type af proble-
mer, ved enten at sprenge den autoritative fremstillingsform,
sddan som f.eka. Poul og Nulle og Damgaard og Carlsen er godt
igang med - eller ogsd betiene sig af den mere gofistikerede
balancegang mellem ironi oy parafrase, som Flindt Petersen og
Stephensen ofte ar mestre i.
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Tilbageblik pa "Heimat”

Af Niels-Aage Nielsen

"Heimat” hedder den vesttyske serie pd 11 afsnit, som inden
for godt et &rs tid er blevet vist { bdde dansk og svensk tv.
Serien er produceret fovr West-Deutsche Rundfunk og dens in-
struktgr hedder EDGAR REITZ. Den blev genstand for debat 1
pressen pd grund af dens hiastoriske Dbehandling af nesi-tiden.
I den felgende artikel lader Niele-Aage Nielsen denne debuat
ligge og seger i stedet at belyse nogle af de trek ved Feri-
en, som ger, at den i sd hej grad virker "fortalt i fortrd".
HFvovfor kan filmens og tv's aktuelle og levende billeder fun-
gere som om der fandtes datidsformer t billedsproget? En dael
af teorten 1 artiklen stammer fra fremetillingen af Gilles
Deleune's filmestetik andetsted + dette nummer,




