i et karakteristisk messende tonefald,
der nesten mimer analysegenstanden.

I musikvideosn smelter reklame og mu-
sik sammen. Jeng F. Jensen beskriver
udmerket, hvordan rockvidecen har lgs-
revet sig fra sin rolle som blot og
bar reklame eller billedunderlasgning.
Tendensen gar i retning af at videoen
ikke lengere posteres pad markedsfg-
ringsbudgettet, men falbydes som selv-
standig vare - som sd efterhénden har
udwiklet sig til en szelvstendig este-
tisk form, Jensen viser hvordan den
bl.a. ved sit distanceret-ironiske gen-
brug af allehdnde genreklicheer rommer
"postmoderne® trzk, Det er en meget
veloplagt og oplysends artikel - og
personligt har jeg ikke nogst imod
dens 1idt manierede 1dn fra videover-
denes in-sprod.

Det sy muligt, &t videoen som ny gen-
re fortiener serlig bevigenhed i form
af to artikler. I hvert fald er det

en god idé at medtage en nazranalyse

af en snkelt video. Men Bente Kristi-
ansens analyse af en Anne Dorte-video
er noget af en skuffelse. Den er sim-
palthen for tynd.

Lidt skuffende er ogsd Jens Brinckers
artikel om "Musik til billeder". Tan-
ken med at gegre noget ud af TvVs lyd-
side er udmerket, men den l1idt ledde-
lgse artikel leverer alt for meget
gammelkendt stof. Den starter ellers
spendende nok med en sammenligning
mellem to versioner af musiksignatu-
ren 11 "Dollars™. Den slags konkre-
te analyser kunne man ¢nske sig me-
re af.

Til slut foretager Karsten Pledelius
an sammenlignende analvse af Xjer-
gaards og Hammerichs historieformid-
ling 4 TV. Ideen wed modstillingen

er oplagt, og der er da ogsad kommet
noget spendende ud af den. Blot kun-
ne man have gnsket at Pledeliuvg &

sin scbre og letlaeste artikel var gi-
et 1lidt tattere pi de to udsendelses-
rakkers estetlk.

Som helhed er bogen et prisverdigh

initiativ og absolut anbefalelsesver—
Aig. Den rummer vderst leseverdige
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bidrag, som kan spore til videre
analysearbeide, og bortset fra anne
Dorte-analysen rummer den ingen helt
ulnteressante bidrag. Mange vil sik-
kert undre sig over at den ikke har
medtaget analyser af underholdsnings-—
udsendelser som f.eks., quiz. Ber lig-
ger der ellers en raekke virkelig pa-
trengende analytiske udfordringer.
ITkke blot 1 form af mere specielle
spergsmdl som: hvordan transformeres
faglig viden til underholdning? Men
ogsd som mere almene spprgsmal: hvor-
dan ritualiseres udsendelsesforleb

og de optradendes adferdsformer?
hverdan regulerer scenografien beva
gelsesbansr og afstandsforhold? osv.
Sadanne forhold pd mikroniveau fortije-
ner langt stgrre opmarksomhed i TV-
analvse end de hidtil har faet.

"DALLAS" ~ skabelon og struk-
tur i den moderne TV-serie,

af Peter EKofoced og Tove Arendt
Rasmussen. Aalborg Universitets-
forlag 1986, 147 s,, 117,- kr.

Anmeldt af Birgit Heinskou,
lerer ved Det frie Gymnasium.

I £lere ar har Morten Giersings TV
i UBAR" fra B2 varet bogen man matte
bruge, hvis man mere systematisk
skulle arbe-ide bredere med de nye
amerikanske medier. Den er stadig

i sin bredde og dybde uovertruffen,
- men da wldviklingen indenfor det
elektroniske medieomride som bekendt
gy ret starkt, er der dele af indu-
strisn som er nye 1 forhold til den-
gang. Morten Glersings gennemdgang

af MoCloud £x~ unge af idag kan
svagt huske figuren fra deres tidli-
ge barndom.

Men nu er der sa kommet en fin fore
lengey og fornyer om problematikken
omkring de nye amerikanske seriers
indhold og form.




P& mangs mbder er det an fremragends
bog, I sin kritik af den moraliseren—
de og den abstrakte rent psykoanaly-
tisk orienterede medieforsining. I
sin brug af ismr Prokops "modale fane
tasiverdi” og "signel begreber og

gin detalierede gennemgang oy analy-
se med eksempler fra falt 19 Dallas-
afsnit. Den nuanceresr 1 ovrigt del-
vis anslysetilgangene ved at inddra-
ge forskellige receptionsmessige
synsvinkler.

Problemerns ved bogen er ikke mange.
Men fgrst oy fremmest er det medie-
forgkningens evige “dggnflue”-pro-
blem. Analysecbhbiekterne andrer sig

- stort set inden man er fardig med
gin analyse af dem. Det exr osse pro-
blemet med Dallas-bogen. Dallas-sge-
rien sluttede i DR 1 begyndelsen af
1983, og er blevet aflgst af "Dol-
lars®, som pd flere omrdder rummer
*innovationer®, ogsa i forhold til
pallas. Men meget af stoffet omkring
den moderne programudvikling, Dallas
som eksempal pd "epilkkens forfalds-
historie®™ og selve den systematik og
metods, hvorover gennemgangen af Dal-
las-afsnittens er bygget, er meget
anvendelig pé& de andre amerikanske
serier, DR finder pd at sende frem~
over. Selvem forfatterne selv siger
at "kun selve programmet kan besva-
re spe¢rgsmalet "hvordan""(fx medie-
industriens succes'er fremkommer).

Bogen om Dallas er et cmskrevel spe-
wiale fra AUC. Det helt specielle
gpecialesprog, somp skal give indhol-
det “"serigsitet” og videnskabelighed
er ikke uklart, men bogen lider af,
at den rent sprogligt er meget svin-
gende fra helt talesprogsagtige sat-
ninger til tungere sebtninger som den-
ne:
Effekten af signalmessigheden og
den ironiske dimension slir ferst
helt igenmem, ndr serien samti-
dig aktiverer en nareissistiek
oplevelse, hvor alt bliver til-
ladt gennem sexuelle og agrassi-
ve beherskelsesfantasier. Dar
bliver ikke tale om identifikati-
on med objekterne eller "regras-
giv? indlevelse ¢ de prasentare-
de scener”.

-~ &n setning der er tenksom og yige
tig, men kraver to ganges lasning
(i hvert fald af mig).

Bogens & kapitler sgger pa forskellig
méde at besvare spgrgsmilene om, hvor-

'i pallas-seriens ideologl og fascina-

ticn bestdr. Det fgrste kapltel inde
kredger pd forskellig vis Dallag, -
som serie, som vare og som del af
"fantaslindustrien”.

Det nye -~ og specielle ved Dallas er,
at den pd en gang har episcdens og
felietonens karakter. Og i og med al
konflikter og handlinger gentages,
kraver det ikke publikums kontinoer-
lige peception. Dallas placeres un-~
der fusionsgenren: folelsesmpssic ao-
tionskomedie, der bide har intdwm- og
socialsferen som universer. Der ey
séledes bade moderne western, kKrimi,
somsp og familiesaga i den. Forfatier-
ne siger, at Dallas samler nogle af
kulturindustriens bedste lésdele, u-
den i ¢vright her at komme nermere ind
pad den kvalitetsvurdering.

Dallas siges med sin fusicnering at
have skabt en ny epoke i den amerikan-
ske serieunderholdning, med opfelge-
re som "Falecon Crest" og "Dynasty"
{bollars). I den forbindelse kunne
det have veret spendende at se de ud-
viklingstendenser 1 amerikanske se-
rier, der ses med skabelsen af Dol-
lars, som med sine (1 forhold til
Dalias) hurtigere klip- modernere
verden asv., sr et meget fydeligere
nyt B0'er produkt uden episodens
trak.

For at tilgodese de identiske inter-
esser for reklamen og programnet ar-
bejder producenterne med gennem se-
rien at finde de sdkaldte "modale
fantasiverdier® {med begreber hentet

fra Dieter Prokop}. Disse skabes gen-
nem ot skabeloniseret indhold og
Fastlagte fascinationsteknikker £x
ved at dynamisere fremstillingsfor-
maen. Fantasien bliver vastoffet -

men pa hvilken mide? En logisk fglge
kume vare, at "hels fantasikomplek-
set sd burde std til medieindustri-
ens profitable rddighed - bide de re-

1539




gressive og kompensatoriske elementer,
men ogsé de ubevidste, kritiske poten-
tialer”,

Det er der ogsd mange medieforskere
der mener. Forfatterne naevner her Bent
Pausing, men ogsd Asger Lisbst har med
s8in "Reklamedrgn” havdet denne teori.
Det er efter min mening en af Dallas-
bogens sterke pointer, at den argu-
menterer grundigt for, hvorfor modal-
teorien md opfattes mere nuanceret.
Forfatterne siger at man m& tage "af-
stand fra kompensatiomsproblematikken,
fordi det ikke sr kompensationsproble-
matikken der er bevidsthedsindustri-
eng primere interegze, - det er selve
etableringen af programreceptionen og
dermed salget af fantasiverdier®. Og
for det andet er fascination ikke ens-
betydende med fuldstandig manipulati-
on, "opmerksomheden er fixeret, men
ved et vigent jeg".

Desverre uden at komme nermere ind pa
det, bemsrkes det ogsa, at der er for-
skellige socisl-strukturelle betingel-
ser for, hvorndr man er parat til at
lade sig pdvirke. Men den gennemgden-—
de oplevelsesform siges at vare en
ambrivalens mellem kedsomhed og fasci-
nation -~ og med harmonisdgening som det
centrale behov., Denne holdning lagger
sdledes ogsd afstand til bevidstheds~
industrien som en kapitalistisk legi-
timeringsfabrik.

Andet kapitel ggr 1 bred forstand re-
de for Dallas' univers. Der er to for-
skellige handlerum: Socialsfareuniver-
set (gom er det mandlige rdderum) og
intimsfereuniverset (det kvindelige).
Disse to universser samles i et socialt
netvark, som er preget af usambidig-
hed. I begge universer ke¢rer der hele
tiden et spil pellem positivering og
dementi. I det intime univers modstil-
les idylliseringen og sentimentalise-
ringen af kerlighed og troskab med det
sexuelle begar og utroskaben. I social-
sfmreuniverset modstilles monopolkapi-
talen og kapitalen med det agrare uni-
vers, hvor kapitalismen 1 denne sam-
menhang virker direkte destruktiv, bi-
de i forhold til naturen og i forhold
til de menneskelige relationer som sé-
dan.
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Denne "dobbeltsatsning”/og modsst-
ningerne gennesm hele serien, pipeger
forfatterne, "tilbyder primsre recep-
tionstilgange til meget store grup-
per 1 bade alders- og k¢nsmzssig hen-
seende. Por disse bevidsthedsudtryik
afspeiler aktuelle ambivalenser i
hverdagslivet. ®

P2 den néde siges serien at blotleg-
ge "modernitetens oplésning af bhade
den borgerlige ideclogi, hverdagens
moral og dybeste intimitet". Og det
er faktisk ikke s& 1idtill

Fonstruktionselementerne i Dallas vi-
ses at vere opbygget pd samme méde
som andre elementer, men som en "uvad-
skillelig helhed af sédvel indholdsmes-
sige skematikker som statiske, form-
messige og teknificerede tvangsmessi-
ge". Dynamikbagrebet geres centralt,
for at forklare et element som bide
stgtter den sieldne seers receptions-—
form, og vaneseerens fascination og
fortsatte receptionslyst.

Til fordel for dynamikken underordnes
ligeledes enhver form for narrativi-
tet.

Hvad forstds s& ved dynamik?: bredt
set er det felijetonformen, og opgivel~
sen af de definitive handlingsafvik-
linger. De enkelte afsnit danner groft
sagt skellet for en sstetisk og dyna-
miseret stemnings~ og plrringsmessiy
oplaevelse og det sker ved det der kal-
des "momentane sindsoprivninger",
"plrrende kontraster", “smddramasr®
samt ved den klippetekniske dvmanise-
ring.

Kapitel 4 bygger pa Prokops signalud-
trvk defineret som "entydigt fastlag-
te og funktionaliserede symboler, der
pd den mest effektive pdde hensmbtter
recipienten 1 den ¢gnskede stemnings-
tiletand”. Signalerne er bide "sande”
i den forstand at de fremstiller gen-
nemsgnitslige betydninger og stemnine-
ger, men ogsd "falske" fordi de giw-
ver et entydigt og unuanceret omvar-
densbillede. Signalerne reprasentersr
de fornzvnte modale fantasiverdier.
Som eksempel nevnes 1 kapitlet dyna-



mikken som en speciel form for signale
messighed- og forfatterne papeger, at
signalbegrebet adbner op for "en forsti-
else for baggrunden for det specifikke
gymbictiske forhold mellem indhold og
form i de industrielt preagede kultur-
produkter. F.eks. "demonterer den
indboldsrige og komplekse modsstnin-
ger i opstykkede dele, hvor man lader
den mest effektive falelseomessige
stemning dominere. ™

Til sidst i kapitlet vises, ved at se
pd den billedlige opbygning i forbine
delee med dialoger og familiescener,
at "signalmessighedens ritualiserede
tvang ogsd ligger i de Forskellige
elementers kombination®™ og at billed-
erne ofte bliver selvstendige betyd-
ningsbzrende elsmenter.

PE. og TAR konkluderer ved sammenlig-
ning med reklamer, at der begge ste-
der finder en mstetisering sted - men
at serien 30 ikke favoriserer bestem-
te varer, men snarere “opbygger en
hel livsstil som resonansbund for de
indlagte reklamer".

I 5. kapitel stilles 84 igen spergs-
milet om, hvorfor alle de beskravne
brud, ®mstetikken. i den tekniske sam-
menhe#ng oy den stadige trussel er sd
fascinerende for 84 stort et publikum.
Budet er, at den gordiske knudes midg—
punkt er fastholdelsen af storfamili-
en. Forfatterne siger: "der sker en
dobbeltbinding af recipientens fanta-
si, som borger for bade den sandsyn-
lige, hverdagslige ambivalens og den
usandsyniige drem”.

Konkret mener forfatterne, at det er
"mix‘et” af de forskellige Ffantasiver-
dier og intrigespillets seksuelle og
aggressive toner der -har givet Dallas
sin publikumssucces. Og den omtalte
modernitet oy de narcissistiske Fan~
tasiverdiex (bl.a. repramsenterel ved
JR) er effektive elementer som danner
seriens konflikt-dynamik. Men PE ag
TAR’s slutreplik pd kapitlet om, at
det eneste man kan kritisere serien
for, er "den konstruktion der sd di-
rekte udspringer af de produktionelle
interesser bag serien og dens konsek-

venser for publikums oplevelsesmade”
- den forstdr jeqg ikke. For er den
kritik ikke gennemgribende for hele
det produkt der hedder Dallas? Den
videre diskussion md s& blive, om
man kan kritisere en vare for at va-
re en vare,

Dallas~bogen slutter med at opsumme-
re, at forfatterne ikke mener der for
sesrne bhliver tale om identifikation
eller regressiv indlevelse, "Der er
sparest tale om en utilitaristisk op-
levelse, hvor man tager imod det ake-
tuelt mest fascinerende uden at bak-
se med inderliggerelsen af hestemte
normer oy driftskomponenter®™.

Vi tygger altsd pd det af produktet
Dallas, vi kan bruge, og spytter re-
sten wd. Men analysen af UalPas set-
ter lgang wed at videretanke “"skabe-
len og struktur" i de nye amerikan-
ske produkter, og det er vel det bed-~
ste en analvse kan ggre.

TEACHING ABOUT TELEVISION
Len Masterman.,

The Macmillian Press LTD, 1980

240 =., ca, kr. 149,50,

Armeldt af Claus Westh, fag-
konsulent i dansk i Direktora~
tet for gymnasieskolerne og hf.

I alle europsiske lande sidder dex
pedagoger der har forstéet massekom-
munikationsundervisningens vardli og
ngdvendighed, Blandt dem er der enig-
hed om at undervisningen bgr starte
tidligt i skoleforlébet oy gives til
alle elever.

En af de mest engagerede i at nd det-
te mdl er Len Masterman fra universi-
tetet 1 Nottingham, I hele den ap-~
gelsktalende verden er han en meget
brugt foredragsholder og kursuslerer,
og agsd 1 Danmark kendes han, bl.a.for
#in optraden pad engelsklerer-kurser.
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