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En musikvideo er ikke bare en musikvideo

Af Karin Jacebsen

Mange unge er storkonsumenter af levende billeder. Hvad fér
de ud af de mange billeder? F.eks., af musikvidecerne? Hvopr-
dan fdr man ctruktuvervet gt wndervigningsforlelb © denne nye
genre? O hvordan fdr man relateret musikvidecerne histo-
rigk og wstetisk?

Det giver Karin Jacobsen sit bud pd.

De unges medieforbrug @ndres ofte -~ og oftest til et merforbrug.
Pet har varet min erfaring, at dette ikke helt har vaeret tilfal-

det med nmusikvideoer.

I efterdret 85 havde dey 1l&nt et promotionbind med nye musikvi-
decer. Der var mange i mine filmklasser, der var interesserede
i at overspille bdndet. Et &rs tid efter kommer jeg med samme
entusiasme og foresldr et forlgb 1 musikvidecer. Dette forslag
blev nasten pebet ud. Nyhedens interesse er tydeligvis glet af
musikvidecer. Flere elever har tillige mulighed for at se helt
nye videoer via satellitprogrammerne. Hit'ene @ndres konstant,
og eleverne vil helst se helt nye videoer eller "flotte klassi~
kere" som f.eks. Peter Gabriels SBledgehammer.

Eleverne bruger dagligt musikvidecerne som musiktapet, og af
den grund vil de helst se kunstneriske film og TV, nér de skal

arbeide med det.
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Der var, i mine klasser, sdledes ikke basis for et forlséb ude-
lukkende 1 musikvidecer. I det forlegbh jeg sensre beskriver, er

mugikvidecer dog repraésenteret med en stor andel.

Der er stor forskel 1 unge og voksnes made at konsumere billeder
pa. De unge har tydeligvis en langt st¢rre billedhukommelse end
de voksne, hvilket naturligvis er bhegrundet i, at de fgrstnzvn-
te er opdraget med billeder. Trods denne store forstlelse for
billeder er mange unge mennesker blot konsumenter og billednvde-
re. Dette kan tvdeligt ses af fglgende citat fra Levende bille-
der nr. 9 dec. 86, To unge pd 22 og 24 Ar anmelder "91 uge" med
denne konklusion:
Vi er en ny generation af biografgengere, der ey voksebt op med hi-tech,
reklamer, video g amerikanske £1ilm. Vi er tratte af jeres postulatex
om, at del har fordervet vores sstetik-, moral- og kvalitetsbegreber.
Vi kan godt tenke selv. Og prev sd at ga i blografen og se "93 uge”,
men lag jeres sadvanlige forsvarsparader pd hylden denne ene gang,
"9% uge” skal ses, fgles og bolles ud af kroppen. (Tina Tjigrnholt,
Svend Raspussen).
At degmme efter ovenstiende citat er de unges interesse i billed-
madierne udelukkende nydelsen, Analyse er noget, der er opfun-

det og praktiseres af pasdagoger,

Netop spgrgsmé&let om analyse og analysemetoder er meget relevant
i forhold til musikvidecer. Debt er ikke muligt, at analysare mu-
sikvideoer efter de, for filmanalvtikere, s34 sadvanlige metoder.
Der ex en markant tendens til at musikvidecer (bestemte TV-ge-

vier, film som Diva, Subway og Highlanders) beveger sig bort fra

fortellingen. Fortallingen/handlingen har inden for filmmediet

varat bygoget op efter fastlagte fortailestrukturer {f.eks. den
dramatiske kurve). Denne form for fortalling er pa retur 1 fle-
re af de nye medieudtrvk.

Mugsikvidecerne er sdledes udtrvk for brud pd de traditionelle

fortallempssige koder. Dette gelder ikke kun fortallingen, men

ogsd de formmazssige forhold.
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Musilkvideocernes sprog

Musikvidecerne brvder fe¢rst oy fremmest med den traditionelle

filmkunsts kontinuitetsprincipper. Rontinuitet 1 kamerabevegel-

ser, ivdmessige overganges, blikretning motiveret klipning, be-
videte forseg pd at skiule klipningen arbeider de fleste musik-~
videooer direkte imod., Man kan sige, at diskontinuiteten er frem-
herskende - desto flere chokerende brud desto bedre. Der er der-
for 1 musikvideoerne heller ilkke tale om enhed i tid, rum og

handling.

Afggrende for oplevelsen er ogsd, at skuespiller/stijernesyste-
met er 1 opbrud, idet musikgruppen og i s#rdeleshed forsangeren
mé agere og spille skuespil. Dette er der selviglgelig kommet
nye stijerner ud af f.eks. Duran Duran, som har varet meget be-
vidst om badde billedbrug og selviscensspttelse 1 deres videoer.

Musikvidecoens brudte struktur understreges yderligere af faznome-
net "Ideas pr. minute”, som man opererer med i produktlonsfasen.
Malet er s& mange indfald, ske¢re ideer, flotte billeder m.v. som
muligt, og ikke en konsekvens 1 brugen af virkemidler - det er

mad andre ord virkemidler for wvirkemidlernes skyld.

Dette henger bl.a. sanmen med, at producenterns ved, at publikum
kan lese billeder. Det er derfor muligt at lave meget "komprime-
rede” billleder. Endelig er det jo ogsa tanken, at en musikvideo
skal ses flere gange, hvorved dexr bliver mulighed for at se og
opfatte de billleder, man ikke fik set de fgrste gange.

Musikvideoerne har ogsd medvirket til udvikling af nyve teknikker
- f.eks, stopanimation og grafik. Ved stopanimation speedes £il-
men op, og man klipper billeder ud, hvilket bevirker, at alt be-
vages hurtigt og afrupt. Netop denne teknik understreger videc—
ernes brudfyldte struktur. Grafikken laves pd& computer = 0g er
ret bekostelig. Et par af de smukkeste eksempler pd grafik an-
vendt 1 videoer er nok Mick Jaggers Hard Woman og Dire Straits
Money for Nothing,
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Dive Straite MNoney for Nothing

Den kontrakt der indgds med tilskueren er meget anderledes for
musikvidecernes vedkommende end for de klassiske spillefilm, &n-
dringen i oplevelsesmgnstre kan bl.a. forklares i #ndringen i so-

cialisationsstrukturen.

De unge er Aabne overfor nye ind- og udtryk, de har en her=oy-na-
indstillet bevidsthed, og de er konstant pd& jagt efter nye ople-
velser, hvilket ovenst@ende citat fra Levende billeder vidner om.
Musikvideoerne har kunnet tilfredsstille nogle af de behov, som

den narcissistisk orienteret ungdomssocialisation har skabt.
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De unges oplevelsesstrukturer og f.eks. musikvideosrnes fortel-
leteknik passer godt sammen, eftersom musikvidecerne kan frisst-
re en rakke associationer, fantasier og drgmme. De mange billed-
messigt skpre pahit bevirker, at den rationelle bevidsthed sab-
+es ud af kraft, og tilskueren trakkes med i en strem af lyst-

fyldte associationer.

gt undervisningsforlegb i billeder og musik

pa jeqg, som over for beskrevet, ikke kunne begejstre mine elem
ver til at beskaftige sig udelukkende med musikvideoer, fandt
vi frem til et forlgb om musik og billeder.

Forlpbet havde fglogende hovedpunkter:

1. EKoncertoptagelsers udvikling (vist pd TV)
Musikvideoer, kategorisering, a®stetik, formmzssige forbold
Art videos

4. Selvproducerede musikvidecer eller art videos.

tdeen til forlghet fik jeg, da vi havde set Prince i Purple Rain.

pet var kort tid efter en koncertoptagelse i TV med Prince and
The Revolution.

Forskellen mellem film og koncertoptagelse er ens, som man siger
~ gller sagt pid en anden maAde Purple Rain handler udelukkende om
Prince og hans musik, selvom filmen dramatisk er bygget op om en

keriighed~ cg familiehistorie.

Slvel i filmen som i koncertoptagelsen salger Prince, med sit
underliv, en rd& seksualitet, hvilket kan ses helt ned i billed-
perspektiverne. Backinggruppen The Revolution er blot en ngdven-
dighed for iscenesattelsen af Prince i film som 1 koncertopta-
galse.

Det kan sikkert ikke undre, at billedsprog, klipning, lys og rgg-
udladninger i koncertoptagelser har endret sig betydeligt de se-
neste Ar. 1 koncertforligbh laves der fiktive forlgb f.sks. en
sekvens, hvor Tina Turner skifter tej, for at salge sin seksua-

litet via flotte S50'&rige ben, inden samspillet med en mandlig
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kollega, Eller Duran Duran der har koncertforigh og forskellige
billedsekvenser kgrende pd store videoskarme ved siden af selve
koncerten, Fiktion og "virkelighed®” blandes konstant sammen 1
disse nye billedformer. Det er utvivlsomt musikvideosproget, der
nar virket ind pd denne hurtigere og "frazkkere" made at lave kon-
certoptagelser pa.

Det er relativt let at f& fat i koncertoptagelser, idet "de sto-
re navne® ofte laver koncerter med henblik p& TV. Det er saledes
min erfaring, at det er godt at sammenligne koncertoptagelser,
nye som gamle, med musikvidecer og film, der er meget baseret pa
musik. Der er basis for at vise disse mediers indbyrdes alsmit~

ning billed- og fortamilemmssigt.

Kategorigsering af musikvideocer

Fra disse koncertoptagelser er der ikke langt til Marsha Kinders
fgrste kategori af musikvideoer. Marsha Kinder inddeler 1 artik-
len "Music Video and the Spectator® (Film Quarterly Fall 1984)
musikvidecerne i fplgende kategorier:

Videver dominerct af sceneoptraden

videoer domineret af fortalling/narration
Videoer domineret af drgmmeagtige/drgmmelignende
bille&er;

Kinder skriver i sin artikel, at der er tale om domineret af...,
idet det er sijmldent, at en musikvideo er udelukkende sceneop-
traeden, fortelling ellr drgmmeagtige billeder.

Mugikvideoer demineret af sceneoptraden

Videoer domineret af optrmd@n’ér langt den stgrste gruppe. Her-
hjemme ser vi kun de gode videder, men hwis man kan tage uden-
landske kanaler vil man erfare,vét“mugik»videmar ikke altid er
flot billedkunst.

Et stort antal videoer er badde pd billed- og lydsiden domineret
af sceneoptraden, men de fleste af disse har ogsé afbryvdelser af
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optraden f.eks. en lille historie eller visuelle indskud. Disse
afbrydelser vil ofte tage udgangspunkt i hookline {(melodiens re-
frain). De fleste musikvidecger er opbygget pd den made, at der

er en lille instroduktion uden musik inden “selve" videoen star-
ter. I denne introduktion anslds en stemning eller en lille hi-

storie f.eks, 1 Beagt of Burden, hver Bette Midler har byttet

en shellk ud med M. Jagger. I denne video, der er ren optraeden,
k¥lippes sheiken ind et par gange umotiveret, idet tekstsiden

ikke navner ham, men vi kender ham fra introduktionen.

Danmarks Radio klipper introduktionerne fra, idet der oftest rew-
klamres 1 disse for pladen wved hielp af coveret. Det er karakte-
ristisk for denne type videcer, at der klippes hurtigt - tank
plot pa Whams Wak& mae up before vou gogo, hvor der skiftes e,

pogition, billedperspektiv og klippemdde konstant i en video
der er en (ngje iscenasat} liveoptreden. AL ¢gvrige videcer i
denne kategori kan nevnes omtalte Beast of Burden, U B 40's I

got you Babe og ikke mindst Springsteen/de Palmas Dancing in
the Dark,.

Videoer domineret af narration

T sin mest ekstreme FTorm kan denne tvpe musikvidecer & karaktex
af "mini-film", hvor fortellingen bide dominerer sangen og bile

lederne - g hvor billederne illustrerer sangens indheld.

Der er eksempler pd musikvideoer i alle traditionelle filmgenre
ganster-, horror-, tegne- og film nolr-film. Der trzkkes sdledes
p& filmkunsten som p& et stort billedmuseum. Det er jo ogsd en
kendt sag, at der er delte meninger blandt "rigtige" filminstruk-
tgrer om musikvideoernes betydning for filmbilledsprogets udvik-
ling. Der er flere instruktgrer, de Palma og Fellini for blot

at navne et par styvkiker, der har prgvet krafter med det nve me-

die.

Nér de fortellende videoer ikke benytter sig af traditionelle

genrekonyentioner er dst almindeligt, at de kun er i besiddelse
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af en tyndt fortazllemessig red trdd. Denne svage r¢de trad isce-
nesatter som reglen en grundlazggende erotisk fantasi/en erotisk

situation, som seeren alt efter smag og ke¢n kan byygge videre pa.

Manglerne pd& struktur og handlingsmassig fremdrift i disse video-
er udfyldes ofte med eksotiske scenerier, kostumer, koreografi,
hurtige klip, elektroniske og ¢vrige visuelle effexter. I de nar-
rative videcer vil stijernen/sangeren oftest, 1 stedet for at Op-
trade pd scenen, spille en hovedrolle i hlstorien o9 mime sangen.
De gvrige musikere brillierer ved deres fravar. Der er selvigl-
gelig en fidus, at gruppen/solisten ses 1 videcen for at man kan
genkende den/vedkommende, ndr man stdr med coveret i haénden. I
gvrigt bruges billeder fra wvideoen ogsd til pladecoverets forsi-
de.

af videoer i denne kategori kan navnes: Cars' Hello again {la-—

vet af Warhol), 2% Top's Legs, Kinks' Come dancing, Mick Jaggers

Hard Woman.

Videoer domineret af drgmmeagtige billeder

Denne type videcer intenderer at vare drgmmebilleder eller drgm-
meagitige billeder. Videcerne tager udgangspunkt i sével nattedrgm-
mens ubevidste eller fortrengte materialer som i dagdrgmmens me-
re bevidste forsgg pd lystbetonet behovstilfredsstillelse. Vi
beveger os ud i det ukendbte og ub@vidgtﬁ; Her oplgses tid, rum,
handling og Arsagssammenh@nge. De sadvanlige normer, ikke mindst
de seksuelle, overskrides konstant. Der er i disse videosr mu-
lighed for, at tilskueren kan koble sine eropbtiske faptasier, ta-
buer og lyster pd. Videoernes emner er 1 overvejende grad vold,
angst, seksuelle stimuli og seksuelle pervertioner. Musikken
bliver et akkompagnement til fantasifyldte billeder.

Det er isar denne type videoer, der g¢r den rigeste brug af
mediet. Interessen for at antyde, s:tte associationer 1 gang
bruges pd alle mulige mdder. Musikere med udgangspunkt i billed=-
xunsten f.eks., Davis Burne fra Talking Heads eksperimenterer med
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billedmediet pd en m&de, der giver mindelser om avantgarde- 0y
eksperimental-filmen. Det er ogsd karakteristisk for denne kate-
gori af videoer, at fortellersynsvinklen ofte @ndres - f.eks.
mellem obijektivt og subjektivt kamera. Denne andring i fortelle-
synsvinkel er bl.a. en konsekvens af ophevelsen af kontinuiteten
i handling og klipning. Omtalte strukturering af videcerne be~

- yirker, at tilskueren placeres i en bevidsthedstilstand, der lig-

ner eller kan sammenlignes med drdmmens.

Tilskueren kan valge synsvinkel, og kan derfor velge at placere
sig der, hvor lystgevinsten er stgrst. Nir man ser pa musikvideo-
.. er f£.eks., er der tale om erstatningstilfredsstillelse. Hvis man
;  ikke fé&r opfyldt sine behov i hverdagen, kan man ty til de fasci-
nerende musikvideoer, hveor seksuelle fantasiler oy dagdreémme Dan-
kes ud. De videoer, vi har arbeidet med indenfor denne gruppe er

Selfcontrol med Laura Brannigan, Wild Boys med Duran Duran,

ané she savs med Talking Heads og Owner of a lonely Heart med

Yes.

'é? Konkluderende p& dette musikvideoafsnit kan man sige, at musik-
:ﬁ”wideogrnga fortelleform med opsplittede, oftest ikke episke hi-
55 5t0rier, knytter an til publikums giebliksorienterede opmarksom-
~hedsstruktur. Det er ikke muligt at fatte alt, bade foxrdi bille-
. derne ikke altid har en indbyrdes relation, og fordi TV-mediebt
- ikke appellerer til 100% koncentration. Dette bevirker bl.a.,

at musikvidecerne kobler an til de unges ubevidste, til deres
drgmme og gnsker.

Art Videos

Efter ovenstdende arbeide med musikvideoerne har vi afslutnings-

vis set et par art videos, dels fordl det er en relativt ny ud-

tryksform i Danmark, dels fordi mange art videos kombinerer mu-

gik oy billeder. En tredije, oy paedagogisk, begrundelse er, at

mange art videos er lavet med relativt enkle midler, hvilket
ckan vere et eksempel for elevernes eget arbeijde. Flere af de

art videos, vi har set, har veret koncentreret om en enkel, men

god ide.
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Jeg har brugt de art videcos, der har veret 1 DR bl.a. I program-
mer mad Poul Borum. Jeg hay haft gode erfaringer med at vise Max

Almys Leaving the 20°'th Century , som i sin teknik ikke er en-

kel, skal siges.

art videocen starter med, at on person, der ligger og sover, skal
vakkes, Personens dromme inden han vekkes, er et hidsigt sammen-
¥lip af amerikansk TV. Art wvideoen handler videre om wvanskelige
heder ved at forholde sig til og tilpasse sig omverdenen og om

kommunikationsstrukturer., Leaving the 207th Century har givet

mange gode diskussiconer om mediebevidsthed, amerikansk TV, de

unges medlieforbrug osv,

Jeg gynes, at musikvideosn og art videcen er gode "genre™ at
bruge til praktisk mediearkeide, idet de pga. langden sr over-
skuslige prodjekter. Trods lidt spredte erfaringer, tror jeg nok,
at jeg vil keonkludere, at det er nmest motiverende, hvis elever-

ne selv bestemmer musikken il musikvideoen.

Ovenstaende forlgb har i overveiende grad varet bygget Op | mi-
sikvideoer ~ trods elevernes umiddelbare uvilie mod at beskaf-
tige sig med dem. Nar jeg alligevel har fundet det vesentligt

at arbejde med videoerne, skyldes det ikke mindst astetikken og
formsproget. Jeg mener, at det er med til at skarpe mediebevidste-
heden, hvis man kan analysere andringer i billedsproget og dis-

kutere disse andringers betydning for vores billedperception.
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