skellige typer:

1. Den romantiske, som bygger an fore
teiling op, oy som ofte handler om
pre-gdipale oplevelser, som tabet og
genforeningen (med moderen). De auto-
ritetsstrukter, den forholder sig
til, er positivt forslidrene,

2. Den soclalt-bevidste, som er byg-
get op omkying de forskellige elemen-
ter, den har pd sinde, og sum handler
om kampen for autonomi. Den er kultur-
kritisk og kritisk overfor foraldre

og offentlige autoritetsfigurer.

3. Den nihilistiske, som er bygget op
omkring sceneoptramden og som er anti-
forteliende. Den handler ofte om sa—
disme/masochisne GO rummer elementer
af homoerotik og androgyni og taler
ud fra en fallisk position. Den er
nihilistisk anarkisk og dyrker volden.

4. Den klassiske video, som er fortel-
ilende og bygget op omkring en mandlig
synsvinkel af voyeuristisk-fetichistishk
art, med manden som autoritativi sub-
Jekt og kvinden som obijekt,

5. Den postmoderne, som ikke har nogen
fortelling eller nogen stringsnt bil-
leduniversdannelse, men bygger pd pa-
stichen og lanet fra andre reference-
systemer. Den leger med gdipale posi-
ticner, men tager ikke stilling til
spgrgsmalet om autoritet. Den forhol-
der sig tvetydigt t£il alting.

Raplan forspger at finde frem il den
ideclogiske billedverden, som videcer—
ne formidler, og etablerer til det for-
midl ovenstdende kam at skare dem over,
vel vidende at disse videcer i stadigt
mindre grad, om overhovedet, kan ses
som betydningsberende 1 forholid il

en udenforliggende virkelighed., Igen-
nem analvsen af en lang rakke videoer,
som ikke altid er lige givende, nar
man ikke har set den omtalte video,

far hun uddybet typologien og sagh
mange spandends ting om det, som ogsd
er nendes udgangspunkt: ke¢nnet og blike
ket.

Selve TV-apparatet forhindrer en enty-
digt mandsdomineret synsvinkel pd kvine
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der, og de mange reklame-segmenter
henover sendefladen prasenterer ogsd
vidt forskellige synsvinkler og adresse-
rer sig til vidt forskellige mandlige
og kvindelige forestillingsverdener.
Ligesd med videcerne. Det korte, 4
minutters tekst-format tillader en
bred vifte af udsigelgespositioner,
kan give plads for kritiske tekster
midt i den fremherskende postmodernis-—
tigke overfladefokusering. Men det er
spprysmalet, om den almindelige seer,
der ikke "stopper strgmmen® for at se
nermere pd en enkelt video, overhove-
det far ¢je pd den. Kaplan opregner,
at MTV pd en uge viser cirka 2016 vi-
decer. Cmvendt vil en populsr video
vaere til at F£a ¢de pd. Den vil, afhen~
gig af se-frekvens, vere en given se-
er for ¢de, og i vedkommendes bevidst-
hed, hver tredie time agen lgennem,

Det betvder noget for den enkelte
kunstner, som ikke lmngers kan bhlive
stdende ved et engang opbygget image.
Der md stadige stilendringer til, sta-
dige positiongskift 1 udsigelsen og
synsvinklen. Xaplan kommer ind pd raek-
ken af androgyne kunstnere og leverer
gennem en analvse af Madonnas videoer
2t godt eksempel pd granseudvisknin-
gen,

Bade 1 sin analyse af MTV og den mo—
derne TV-teknologis betydning for sub-
jektskonstruktionerne, i analysen af
TV-gkarmen som nutidens centrale kul-
turkontrolinstans og 1 analysen af de
enkelte videcer, synes jeg Kaplan harx
noget nyt at tilfgie litteraturen om
disse massemediefenomener. Hun anfgrer
selv, at dette er et Fgrste skridt pa
vejen til en kortlegning det altudfla-
dende TV-apparat, og at hun md videre
med analyser af forskellige modtager-
gruppers faktiske afkodning af den
pogtmoderne tekst.

Ud fra sit vdgangspunkt i 60°ernes og

. 70%ernes radikale bevegelser, og spe-

cielt feminismen, overvejer hun ogsa
muligheder og alternativer som modstand
mod den accellerersnde bevagelse hen
mod det Baudriallardske "kolde™ univers
og dets "kommunikations-ekstase™, Om
de er brugbare, ved jeg ikke, men bogen



gsom helhed er det ifhvertfald.

Rocking Around the Clock exr forsynet

en god videografi, biblicgrafi og en

crdforklaring, som kan bringe laseren
til at forstd Kaplans foretrukne be-

greber fra psykoanalysen,

David Morley: Familv Television

- Culture Power and Domestic

Leigure. London, Comedia 1986,
178 8., 5.95 £,

Anmaldt af: Vibeke Pedersen,

mag.art.

Morley hay interviewet 18 Londone
familier fra arbedderklassen og den
lavere middelklasse med henblik pa
at wndersegge sammenhendgen mellem
familiedynamikken og sesrvaner, In-
terviewformen er en relativt ustruk-
tureret diskussion med hele famili-
en 1 hijemmet. Bogen er et pilotpro-
dekt og hans konklusion dreder sig
udelukkende on kensforskellene i
seervaner og programvalg, fordi detv
var det mest iginefaldende aspekt i
materialet.

Maend ser mest TV. Morley understre-—
ger, at det han undersgger er "op-
merksom TV sening”, og konstaterer,
at hang resultat strider mod de
fleste andre undersggelser, hvor
der males, hvem der er i stuen,

nar TV er tendt., Iflg. den slags
undersggelser ser kvinder mest TV,
fordi de opholder sig mest 1 hijem—
mat,

Morley skelner mellem seeradferd
oy programpreferencer. Det er albte
overvejende mandens, dey bestemmer,
hvad der skal ses. Mendene planisge
ger aftenens TV sening ved hijslp af
det trykte program, De har bemmghbi-
get sig fierrnkontrollen, og skifter
ofte kanal uden at konfersre med
den gvrige familie. Det betyder, at
det for kvinderne ey en kamp at

holde deres Fforetrukne program pa
skarmen, ofF ofte afbrvdes dette, for-
di far “lige skal se sportsresultater~
ne”, Kvinder er ofte henvist til at
deres foretrukne prodgrammer optages
pa videcbandoptageran. Evinderns
planlzgoger sdsldent i forveden, hvad
de vil se, men de ved, hworndr deres
foretrukne programmer - sSom regel soap
oparaer -~ kosmer,

Mend ser TV 1 koncentreret tavshed,
mens kvinderne nesten altid foretager
sig noget andet samiidig. Enten bhe-
skmftiger de sig med huslige pligter
som at tage sig af born og lave mad,
men hvis de faktisk sidder ned og ser
TV, strikker og snakker de oftest sam-
tidig, Mendene er konstant irritereds
pa kvinderne over denne smisnakken,
der forhindrer dem i at se TV koncen-
treret. Kvindernes koncentrereds TV
sening foregdr oftest om eftermidda-
gen sammen med veninder. Det er karak-
teristisk, at mens kvinderne altsa
har oparbeidet forskellige strategiler
mod ugnsket TV sening - som snak og
strikning - 34 kan mendene i1kke tole-
rere at se "kvindeprogrammer® - game-
shows, soap operaer og melodramer.
Hvis de ikke simpelthen slir over pd
et andel program, obstruerer de kvin-
dernes sening med nedladends bemsrk-
ninger. ¥vinderne er altsd henvist
il at se TV on eftermiddagen, alene
eller sammen med veninder,

Mens mendenes TV sening er en 1 hej
grad ensom beskeftigelse, er kvinder-
nes meget mere social. Morleyv under-
streger, at mends og kvinders TV op-
levelse md vere fundamentalt forskel-
lig. Evinderne ikke bare snakker under
Progranmerne, men ogsd gﬁ‘prwqxamﬁgggg
med naboer, familie og arbeidskammera-
ter. Der findes en kvindekuliur om—
kring isar soap operaen. Kvinderne

ser 4emn, fordi alle andre ser dem. De
gennemgdr handlingen og problemstil-
lingerne og getter pd fortsettelsen.

Med hensyn til progranmprazferencer ser
kvinderne gerne "tarepersers” og melo-
dramer. En kvinde siger direkte, at
hun hellere vil se noget sgrgelig: end
noget siovi. Skematlsk sat op foretrsk-
ker kvinderne Fiktion og serier, noget
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“egrgeligt™, og hvis de overhovedat
sey nyheder, er det de lLokals ny-
heder, mens menderne foretrskker fak-
taprogramuer (nvheder, aktualitetge
og dokumentarprogrammer), ofg inden—
for fiktion foretrskker de noget rea-
Listisk eller noget morsomt. Famili-
exrne har et klart verdihierarki af
genrer og programtyper, hvor kvine
derne rangerer lavest: At se fiktion,
romancer og tdrepersere er at begra-
ve sig i en fiktiv verden. Dette
hierarki accepteres ogsd af kvinderne
selv, oy er medvirkende ti1l, at de
har vanskeligt wved at argumentere

for at se deres programver i familie-
sampenhangen. Xvinderne fgler skvld
over deres lyster og accapterer at
soap operaer bliver betragtet som
darlig og tdbelig. Men i det hele
taget bliver TV sening betragtet

som en andenrangs aktivitet, ogsd
mendene mener, at det er bedre at
foretage sig andre fritidsaktivite-
ter - maske mener mandene, at de
bedre kan forsvare deres store TV
forbrug, ndr de ser oplysende ud~
sendelser?

Morley forklarer kensforskellene
som resultat af kvinders og mands
sociale roller 1 familien, hvor
mendene som regel har magten pd
grurdd af deres rolle som forsgr-
ger. Familien er stedet, hvor men-
dene dyrker deres fritid, mens

det ex kvindernes arbejdsplads.
Han afviser, at de beskrewne kens-
roller skulle have noget med biolo-
giske forskelle at gore, og dette
synspunkt understetter han ved at
fremhave nogle familier, hvor kvin-
éen har, hvad han betegner som en
"magkulin position” enten p& grund
af hgiere uddannelse eller forsgr-
gerpeosition., I disse familier har
kvinderne ogsd overtaget visse
mandlige seervaner, som f.eks. at
planiegge TV seningen og at se ny-
heds~ og aktualitetsprogrammer,

Bogen er spendende lasning, issr

pé grund af de temmelig udfgrligt
refererede interviews, Genkendel-
sens glede - eller gru - er stor.
Morley advarer selv mod generali-
sering af det kvantitstivt temmelig
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begransede materiale. Men dels udfra
egne erfavingey, dels fra andre - mere
rvantitative eller teorstiske undersg-
gelser af de to kens seervaner - vil
jeg méne at materialet har en ret al-
men vaerdi. Det nye ved Morleys undersge
gelse er hans pé én gang uvbarmhijerteli-
ge oy medfglende beskrivelse af den
mandlige magt - og méske ogsd afmagt -
der udgdr fra fiernbetijeningen fast in-
stalleret pa armlanet af familiefade-
reng yndlingslanestol foran fiernsynet.

Men alligevel er Morley, pd grund af

den méde han fremlagger sit materiale,
med til at cementere de sterectype kgns-
roller, som hans undersggelse ogsd af-
dekker. Det skyldes bl.a. at han ude-
lukkende sgger sine forklaringer i den
familiepclitiske magtstruktur, og kun

i meget ringe grad inddrager teori om
kgn og fiernsyn, pd trods af, at det

jo er det, han konkluderer omkring.
Hertil kommer, at han kun i meget ringe
grad forholder sig til programmer og
programfiade, og altsd ikke beskaftiger
sig med hvordan TV henvender sig til et
kgnnet publikum. TV er jo selv medvir-
kende til at skabe de af Morley beskrev-
ne kgnsstereotyper. Nir mend og kvinder
reagerer forskelligt pad TV, s& skyldes
det L hed grad ogsd den mdde, TV henven-
der sig tll dem som sociale individer,
og de jeg-positioner, som TV tilbyder.

Iser kommercielt fiernsyn kgnssegrege-
rer sit publikum pd den mide, at dag-
fiernsyn henvender sig til hiemmearbeij-
dende kvinders ukoncentrerede TV kig-
ning, mens aftenfiernsyn henvender sig
til det mandlige koncentrerede blik.

Bet fra en psvkeoanalytisk synsvinkel
tilbyder TV mand en relativt entydig
identifikationsmlighed, mens de iden-
vifikationsmulighedar, der tilbydes
kvinder er ustabile, flertydige og di-
rekte uacceptable, og det gelder bide
for programmer, der henvender sig pri-
mert til mend og egentlige kvindepro-
grammer.

Jeg mener, at det er wvigtigt at have
denne viden, som er udviklet af den fo-
ministiske medieteori, i baghovedet,
n&y man laeser Morlevs undersggelse, for
ellers reproducerer materialet blot be-



vidstlpst de traditionelle k¢nsste-
reotyper, eller fremlegger det som
om, abt hvis arbeidsdelingen 1 fami~
lien blev sndret, sd ville "proble-—
met” vare Igst.

¥gnsforgkellene er en kulturel kon—
struktion, som hele tiden bliver
reproduceret -~ 1 familien, som i

™ og alle andre kulturelle insti-
tutioner!

Horleys materiale tyder pd, at kvine
ders tilfredsstillelse ved at me TV
ikke er sd stor som mendenzs, og
dette lader sig ikke blot forklare
med henvisning til arbeidsdelingsn
i hiemmet. Nir kvinderne supplerer
aftenfiernsynskiggeriet med strik-
ning og snak, ser jeg det mere som
et gnske om at opnd tilstrakkeliyg
oplevelsesfylde. Strikning er jo i
dag mere en lystfyldt aktivitet end
et ngdvendigt husarbedids., Nar kvine
deyr snakker under Fjernsynsprogram-—
merne og bagefter om dem, kan det
ogsd ses som en mide at hindtere de
ambivalente identifikationsmulighe-
der, som de bliver tilbudt, T de
kvindefallesskaber, som kvinderns
skaber om eftermiddagen kan de sam—
tidig hengive sig til oplevelsen,
g sammen holde den ngdvendige di-
stance gennem snak og latter,

T det hele taget tyder interview-
materizlet pid, at kvinders oplevel-~
ge af TV er praget of wvekslen mel-
lem opretholdelse af en nedvendig
distance og ¢nske om narhed, Morley
beskriver - men forklarer ikke hvor-
for - at nogle kvinder siger at de
lader vare med at se dagfiernsyn a-
lene, fordi de oplever det som et
"drug", Maske er det ogsd en angst
for at gd for meget op 1 TV, devr
apr at kvinder ikke ser nvhedspro-
grammer I stgrre omfang. Paktisk
krever det jo temmelig wmegen di-
stance at klare den daglige dosis
krig og katastrofer.

Mens kvindernes TV brug altsd 1 hej
grad er ambivalent og distred og
alted i overensstemmelse med TVs
"natur® eller de tilbudie tilskuer-
positioner, 88 viser Morleys mate-
riale, at mend forsgger at skabe en

seeroplevelse som i biografen, den
koncentrerede, ensomme sening i det
mgrke run. Det er selvfplgelig ogsé
en zeeroplevelse, som maendens kan
gennemtrumfe pad grund af deres magt-
position i familien, szom Morley si-
ger, men det viser ogsi at TV L hpgje-
re grad tilbyder nmand en ukompliceret,
mélrettet lysttilfredsstillelse, som
ikke er sa ambivalent og diffus, som
den, der tilbydes kvinderne,

Med hensyn til Morleys beskrivelse af
mends oy kvinders forskellige programe
praferencer virker hans temmelig ukom-
menterads konstatering af at mend fo-
retrekker noget sijovt, mens kvinderne
foretrekker noget sergeligt, ogsd tem-
melig utilfredsstillende pd mig., Igen
lédser hans beskrivelse kvinder og mend
fast i stersotyper. Nir kvinder ikke
synes at TVs siove programmer er sijove,
men foretraiker romancer og btdreperse-
re, sd er det ikke fordi kvinder ikke
har bumer, men fordi humor pd TV of-
test fungerer pd mandlige premisser,
fF.eks. den engelske kostskolebhumor,
Der er meget langt mellen morsomme TV
programmer med positive kvindelige i-
dentifikationsfigurer. Derimod er Ffilm
og TV programmer, som henvender sig
til kvinder, temmelig tit segrgelige.
Bvinder foretrakker ikke sgroelige
programmer, fordi de er sergelige, men
fordi de handler om kvinders liv og
erfaringer.

Jeg mener det er for begranset, som
Morley ger, at se mends og kvinders
TV vaner som egentlige modsstninger,
o som udelukkende fordrsaget af mand-
tig dominans 1 familien. Jeg pener at
de kvindelige 7V vaner ogsd kan ses
som adtryk for en kvindellg kritik af
V.

¥vinderne afviser de tilbudte ambiva-
lente og uwacceptable identifikationse
miligheder, og de traditionelle mand-
lige sesrvaner. I stedet for den en-
somme ldentifikation med TV, hvor man-
den skaber sit eget TV program, Ffore
holder kvinder sig socialt til TV pd
dodt og ondbt. Kvinder skaber et soci-
alt yum omkring TV, snakker under og
om programmerne oy foretrakker social
harmoni og hiemliyg hygge fremfor egen
nydeise,
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Morley nar ikke fat i disse kultur-
kritiske elementer i kvindernes TV
vaner, men med sin lydhere inters
viewform har han frembragt et tem-
meliyg eaestdende udgangspunkt for
videre undersggelser af sammenltuer-—
gen mellem ken og medier.

8iv og Erik Pagerholm: Videopro-
duktion. Thorsgaard, 1886, 176 5.,
kr, 128.-,

Lissi Hejberg, Marianne Hector,
Povl Erik Bre¢ndgaard: Videoprak=-
tik, fra ide til produktion.

Foreningen af filmlerere i gymna-
siat og HF, 1986, 124 5.

Hans Chr. Ralking, Viggo Holm
Jensen, Thomas Tylén: Video som
verktg] i uddannelse og under-
visning. Teknisk Porlag, 1986,
181 8., kr. 169,~,

Anmeldt af mag. art., Anne Hijort.

vVideo vinder stadigt mere udbredelse
bade i de private hiem og pd uddan-
nelsesinstitutionerns. Og saretidig
har indfgrelsen af lokal-TV og -
rettelse af videovarksteder rundt

om i landet, betydet at ogsd video-
produktion er kommet indenfor sta-
digt flere menneskers rakkevidde,

Hidtil har det dog varet sparsomt
med litteratur, der kunne veilede
sdvel videcamatpren, som lereren
der gnskede at arbeide selvstendigt
mad videoproduktion, hvor man enten
mitte holde sig til de kortfattede
instruktionsbgger eller ty til dig-
e verker om filmestetik.
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Det er der imidlertid ved at ske en
endring pé, hvilket bBl.a. tre nyud-
givelser pa omridet vidner om, som
samiet giver en god velledning til
alle undervisere som ¢gnsker at an-~
vends video 1 deres undervisning -
og andre mennesker som blot ¢nsker
at bruge video som udtrvksmiddel.

Videcopraktik - fre ide til produkt

er udgivet af Foreningen for £ilm-
larere i gymnasiet og HP, Det er

en handbog, og den gir derfor kon-
kré%mgémggétruktivt til verks. Der
redeggres for de forskellige ar-—
vejdsfaser § en videoproduktion -
fra forberedelsssarbeidet {synop-
sis, drejebog, produktionsplanleg-
aingl), til optagelse i sdvel studi-
et som i marken, til redigeringen
af billeder cg lyd. Alle tekniske
detalder gées igennem pd de i pie-
Blikket megt udbredte videosystemer,
U-matic og VES. Bogen afsluttes med
et afsnit om videopstetik, der be-
skriver billedkomposition, kamerabe-
wege lser, montage og lyd med nogle
gode illustrationer. Til slut gives
nogle konkrete ekzempler pd synop-
ser til forshkellige genrer: Dolku-
mentar, reportage, fiktion og por-
trat.

Videopraktik er altsd en bog, bvor
man kan 514 op og £4 gode rdd og
vejledning lige pracis pd Set sted
i produktionsfasen, hver man befin-
der sig, hvad enten det galder ar-
bejdsdeling pa produktionsholdet,
eller hvordan kameraet skal indstil-
les oy lyden placeres. Jeg har kun
et par indvendinger til den tekni-
ske vejledning: Hvorfor fraréder
man brugen af sort haggrund? Og
hvorfor tilréder man at bruge as—
senbly-redigering, ndr nu insert-
funktionen er teknisk bedre og ele-
verne ved at bruge assemblyfunktio-
nen forkert kan lave uoprettelige
skader pd deres masterblnd.

Bogens afsluttende synops-eksempler
er gode og illustrerer fint, hvad
det er der menss ~ og forlanges -
af sadan nogle. Der er ingen twivl
ont, at Videcpraktik imgdekommer et




stort og lenge neret behov for en
kenkret og grundig vedledoning i

alle videoprodukticnens faser, og

at den vil vere meget anvendelig

for sivel elever som lerere, der
arbejder med video 1 film- og medie-
undervisningen.

Videoproduktion af Siv og Erik Fa-
gerholm handler ogsd om de basale
@#lementer 1 en videoproduktion.
Men den valger helt at forbigd de
tekniske detalijer 4 erkendelss af
at wdviklingen pd dette omrdde al-~
ligevel gdr sa hurtight, at sadan—
re oplysninger hurtigt bliver for-
#ldede. I stedet har man valg: at
koncentrere sig om fortalietelnik
og arbejdsmetoda. Bogens primere
malgrupper er den serigse amater,
den lille videoproducent og bore
gergrupper og virksomheder, som
gneker at anvende video som in-
formationsredskab. Det er en bade
let last og meget anvendelig bog,
der her er skrevet.

Videoproduktion bestér af en razkke
korte, instruktive afsnit om fore
talleteknik {(den bergmte beretter-
model] og alle faser 1 produktio-
nen. Men den gir mere ind pd at
diskutere de sstetiske, indholdsg-
messige oy formidlingsmessige pro-
blemer. Der er gode afsnit om in~
terviewmetods, udarbejdelse af
speak g forhold mellem tekst ogbil-
lede I en videoproduktion.

Bogen afsluttes med arbeddsopgaver
og studiekredsopgaver. Videopro-
duktion (hvis oprindelige titel
Berdtta med video egentlig er mere
dakkende) er tydeligvis skrevet af
folk med en stor erfaring fra vi-
dec—- og Tv-produktion og giver pd

en lettilgesngelig madde med morsom-
me oo fine illustrationer en rakke
gode rid om, hvilke teknikker man
kan anvende for at ggre sit video-
program bade mere informativi og ene
gagerende for modtagerne. Bogen ude
gdr dermed et indbydende o¢ underhol-
dende supplement til det som oftest
mangler i videcohidndbmggerne - nemlig
gode r&d om hvordan man egentlig
forteller i et billedmedie.

Video som verktsd 1 uddannelse og un-
dervisning er en bog om videopadago-
gik - nemlig om bhvad der er pedago-
gisk centralt ndr video anvendes szom
Ied 1 en undervisning. Som forfatter-
ne ger opmerksom pa er video snart

54 udbredt sdvel privat som pi uddan-
nelsesinsatitutionerne, at man md an-
tage at brug og fremstilling af video
indenfor en overskuelig fremtid wil
blive en almen kompetence pd linde
med skriftssproget. Bogen er sdledes
et af de forste forsegg pé at gilve en
mere systematisk fremstilling af vi-
deos anvendelse og anvendelsesmulig-
heder i uddannelse og undervisning,
For som forfatterne gor opmerksom pa
anvendes video 1 gieblikket megetb
Iidt i undervisningen 1 forhold til
de mulighedsr der allerede findes

for at ggre det.

Tanken er at give inspiration til ud-
nyttelse af videomediets puligheder

i undervisningen, vel at msrke nir
det er perettiget at anvende det. Vi-
deo skal ikke erstatte brugen af gv-
rige AV-midler. Men medieundviklingen
krzver en almen udvikling af evnex
til at tenke 1L billeder og billed-
fortellinger, og video exr f.eks. vel-
egnet til informationsformidling til
spredte grupper, intern kommunikation
i wvirksowheder og efteruvddannelse pa
arbeidspladserns.

Bogen ey inddelt 4 fire hovedafsnit.
Det fgrste Pedagogiske muligheder med
video lagger ud med en rskke Ronkrete
eksempler pd, hvordan video kan an-
vendes 1 en undervisningssitoation.
For det fgrste i form af videoprogram-
mer, der bruges som opleg til diskus-~
sion, pd ex, tillidsmandskurser, ef-
teruddannelse af studievejledere m.v.,
hvor video er velegnet til at wisge
konkrete arbejds-, samvers- og kom-
munikatioossltuationer. ¥For det ane
det i form af egne optagelser i un~
dervisningssituationen, f.eks. rol-
lespil oy selvkonfrontation.

Det andet hovedafsnit Padagogisk an-
vendelse af video | undervisningen
handler om, hvordan video kan anven-
des 1 forbindelse med indlaring og
undervisning, samt hvilke padagogi-
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