programmerne, og jeg kan ikke bilde nogen ind, at vi kan gd ud
pd verdensmarkedet og kebe nogen helt andre programmer end de
andre keber. Men jeg hdber at invelveringen af film- og mediefolk
kan gere det 1idt mere visuelt appetitlig at se pd, 1lidt mindre
snak og nogen flere billeder. Jeg hédber at vi kan presentere os
péd en gemytlig facon, som jeg oven i kebet godt kunne tanke mig,
at der wvar noget indhold i. 0g =4 hédber jeg generelt at vi kan
blive mere regionale end Danmarks Radio, isar i vores nyheder, og
samtidig ogsa mere internationale, og overlade sadan en pan blok

i midten til dem, hvor vi siger: ‘det er I rimelige gode til det
her?t.

Anne Hijort er informationsmedarbeijder i Arbejdstilsynet, Carsten
Y. Hansen er videnskabelig medarbeijder ved Institut for granse-~
reglonsforskning.
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Den iscenesatte TV-virkelig

Af Pater Harms Larsen

Dansk I'V-historie er der skrevet meget lidit af, og om uwdvik-
lingen af de forskellige TV-genrer nesten intet. I denne ar-
tikel tegner Peter Harms Larsen et rids af de sidate 20 drs
TV~udvikling, hvor der er blevet ekeperimenteret med forskel-
lige hybridformer, som blander fiktion og fakta.

Peter Farme Larsen bruger ordet 'fiktion' som overbagreb for
alle former for medieprodukter, hvor fiktions-— og foktaele-
menter blandes cammen. Bdde de engelsk inspirverede dramati-
serede dokumentavprogrammer (drama-dok) og de amerikansk <in-
spirerede dokumentariske dramaer (doku-drama) er séledes fak-
tton, og det er tillige ekeperimenterne med ot anvende rekon-
atruktioner 1 faktaprogrammer, med at bruge faktakoder i fik-
tioneprogrammer, med at ’punke'! forteller-instansen og med

at fsceneseltte vivkeligheden 1 form af spontanspil eller som
eksperimenter, Iser anvendelsen aof fecenesat virkelighed me-
ner Peter Harms Laraen er et selvetendigt dansk bidrag til

udviklingen af TV~faktionsgenren.

Artiklen astammer fra et undervisningsmateriale, som anvendes
it Danmarks Radios interne uddannelse, Konklusionerme { den
gidete del har derfor et videre perspektiv end de eksemplar,
som er nevnt 1 forate del. Hele materialet vil senere blive
giovt tilgengeligt & bogform wdgivet af Danmavks Radios Ud-
dannelgescenten,
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Ordet "faktion" stammer fra engelsk/amerikansk og blev oprindelig
brugt om en bestemt type litteratur/journalistikx hvor fiktionens
form og udtryksmidler, sprog og fortalleteknik, blev kombineret
med det sandhedskrav til indholdet som ideelt stilles til grundig
journalistik - til "faktaformidling”. I avissammenheng har man
brugt betegnelsen "new journalism” for den slags blandinger, men
ndr der var tale om romaner, sa kaldte man det altsa "faction".
Truman Capotes bog, "In Cold Blod" er det eksempel man normalt
nevner 1 denne sammenhendg. Fra skandinavisk litteratur kan man
fremhave nesten alle Thorkild Hansens bgger og Per Olav Engvists
"Legiondrerna®™. Herfra er ordet s& gledet over til at karakterise-
re forskellige nye blandingsformer inden for film, TV og radio,
ofte brugt mere eller mindre 1 fleng med de ogsd fra engelsk/ame-
rikansk stammende begreber "docudrama” og "drama-documentary"”.

I det fglgende skal vi se pd udviklingen af forskellige faktiong-
former i dansk TV. Det kan vere vanskeligt at afggre hvor origi-
nalt "danske” de forskellige typer er, fordi man jo ikke lg¢bende
kan fglge med 1 udenlandsk TV, g det ville krave omfattende hi-~
storiske detailstudier at afggre om det jeg 1 det fglgende udnev-
ner til en specielt dansk tradition - "den iscenesatte virkelig-
hed" - faktisk er noget som er specielt udviklet af danske TV-~
folk. Imidlertid er der en rakke trak der sllende minder om den
beslagtede tradition inden for radioen, nemlig udviklingen af ra-
diomontagen, og den betragter de fleste jo som en ret unik dansk
specialitet der ikke rigtig har noget sidestykke i udlandet. I det
fplgende skal vi imidlertid forst se pd de danske paralleller til
den engelske dramadek~ og den amerikanske dokudrama-tradition.

Dramadok og dokudrama pd dansk

Bortset fra nogle forsgg i BsU~regi i slutningen af 60'erne med
dramatiserede nyhedshistorier, "Nu-teater”, sd er det fgrst fra
anden halvdel af 1970'erne at man for alvor i Dansk TV begynder
at arbejde med de udenlandske former for "dramatiseret sandhed";
oy man bevager sig da hovedsagelig inden for den engelske drama-
dok-~tradition hvor egentlig dramatiserede sekvenser kombineres

med typiske fortalletekniske trak fra de dokumentariske/journa~
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listiske genrer: speaker-/reporter~kommentarer {(off~ eller on-
screen), faktiske eller fingerede interviewsekvenser, voice-over
fortellerstemmer, oy reportagelignende optage- og redigerings—
teknik.

Peter Watkins producerex i 1977 det over to timer lange "70'ernes
Folk" til dansk TV, i en form der har en rekke sliende ligheder
med den tidlige danske radiomontage, med en gennemgdendse ansvar-—
1ig {engelsktalende) fortellerstemme der binder sekvenser med re-
konstruktioner, spontanspil, egentlige reportager, autentiske og
rekonstruerede interviews sammen. Temaet er den héje selvmords-—
frekvens i Danmark, anskuet som et produkt af et stadig koldere
ag mers umenneskeligt samfundssystem. Nogle Ar forinden havde
Watkins til norsk TV produceret "Edvard Munchs Verden®, som var
bygget over Munchs dagbgger, og som ogsd gjorde brug af en monta-
geform hvor dramatiserede forlgb kombineres med fingerede repor-
tage~ oy interviewsekvenser. Inspireret af formen fra "70°ernes
folk"” produceres 1 1978 spillefilmen "Aftenlandet", en negativ
utopi om risikeoen for at det danske samfunds konflikter vil fgre
til en mere og mere fremtrzdende politistat., Watkins stdr som med-
forfatter til manuskriptet sammen med Carsten Clante og Poul Mar-
tinsen, og - som der stdr til sidst i filmen ~ "i samarbeijde med
filmens m&ﬁvirkem&e, der 1 mange tilfalde udtrykker egne meninger
og heldninger”™. Senere igen producerer Poul Martinsen filmen
"Clark® - ogsd i engelsk dramadok-form - og ogsd med en klar sam-
fundskritisk tendens. I fortsattelse af denne tradition finder

vi fra 1982 Jérgen Flindt Petersens og Erik Stephengens dramado-
kumentarfilm "Din Nabosg S¢n", om de graske torturbgdler under
Juntastyret. De to producerer i gvright 1 1286 en spillefilm til
TV, "Tommeskruen®”, med nasten samme tema og morale som "Aftenlan-
det", men helt uden dokumentarisk-journalistiske trak i formen.

Ellers udsendes 1 slutningen af 70'srne en rakke dramadok-produk-
tioner med historiske emner og med tematisering af den oprgrske
ener der ~ som reprasentant for en undertrvkt gruppe - stilles
over for det borgerlige samfunds undertrvkkelse:
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- "Bofies Skolegang"™ (1977, manus og instruktion Stenbak og Gra-
sten}, om Christian Kolds liv og kamp.

~ "Det Begyndte med Mathilde" (1978, manus Eva Bendix & Kika M@le
gaard, instruktion Hans Bngberg), om Danmarks fdrste kvindegagg-
kvinde, Mathilde Fibiger.

- "Rejs Dig Emil Koch" (1978, manus og instruktion Poul Trier
Pedersen), om arbeiderlederen Emil Koch og arbejderopstanden i
Nakskowv.

-~ "Prisgivet" {1979, manus og instruktion Tone Bengtsson), om fore-
fatterinden Amalie Skrams liv.

Fgrst 1 lgbet af 80'erne kommer der produktioner som tydeligt knvi-
ter an til den amerikanske dokudrama~tradition, dvs. "rene” drama-
tiske fremstillinger af virkelige begivenheder og historier, uden
iklanding af dokumentariske/dournalistiske form- og udtrvkselemen-
ter. Mest bemerkelsesvaerdig er "Jane Horney"-serien fra 1985, der
gav anledning til en magtig offentliy debat allerede inden den var
udsendt, og som inden for murene 1 DR fgrte til kritik af savel
den svenske manusforfatter og instrukteér Stellan Olsson, som af den
angvarlige programchef. Som et andet eksempel kan navnes den ret
vellykkede dramatisering af udbryderkongen Carl August Lorentzens
historie: "Hvor der er vilje, er der vej" (1986), som TV-teater—
afdelingen sted for (manus Carsten Mossing, instruktion Annelise
Hovmand} . Nesten samtidig udsendte Provingafdelingen en dramati-
sexing af samme historie: "Ramp mod Uret”, men her i en ikke smr-
lig vellykket episk dramadok-form - med en lang rakke forteller-
meneloger som barere af fremstillingen, 1 BaU arbeijder Prode Pa-
dersen med dokudramaer med grundlag i aktuelle historier, f.eks.
"Salomons Segn" {1987}, der blev forannonceret saledes 1 avisen:

Den 9~8rige Klaus forsvinder en dag pd vej til skole. Er han
kidnappet eller blot pd en frivillig ferie med sin far? En
TV-film, bygget pd de sidste irs virkelige bgrnebortfgral-
ser, hvor fadre, i kamp for retten til at se deres bgrn,
bortforer dem,

1 denne sammenhang kan vi ligeledes nevne TV-teatrets serie p& 4
programmer, "Dan-TV", fra 1982, Bt af spillene har titlen "Hver
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fierde weel-and" (manus af Erik Thygesen, instruktion Svend Abra-
namsen) og handlier om tvangsfiernelse af bgrn i forbindelse med
skilsmissekonflikter. Indholdsmessigt har det ligheder med engel-
ske dramadok-produktioner som "Cathy, Come Home" ved at bygge pa
en f{eksemplarisk (?), men) fiktiv case-story; og formmessigt er
stykket utvivlisomt inspireret af Peter Watkins forskellige for-
spg med imiterede TV-reportager, idet spillet i sit udtryk finge-
rer at vare optaget som hardtsliende human-interest reportage af
det fiktive TV-selskab "Dan-TV".

Man overdriver ikke ved at sige, at en ret stor del af de forskel-
lige forsgg pd at overfgre de store udenlandske faktionsgenrer

til dansk, er mindre vellykkede. De barer for de flestes vedkommen=-
de preg af at der i Danmark netop ikke er tale om et systematisk
og kontinuert arbetide med disse genrer, og mange af dem fremtrader
derfor som enkeltstdende mere eller mindre halvhiertede og usikre
formeksperimenter der aldrig rigtig felges op og videreudvikles.
Nér det forholder sig sddan henger det utvivisomt sammen med fle-
re forhold. Det ene er noget rent gkonomisk, Det er som regel 1li-
ge sd dyrt at producere de ovennevnte blandingsformer som "ren”
dramatisk fiktion, s4 der skal under alle omstendigheder en sar-—
lig argumentation til i DR for at man overhovedet gir 1 gang med
den slags eﬁgpexim&nt&x. Dertil kommer at afdelingsstrukturen i

DR i sig selv er noget af en hindring for at arbeijde med blandings-—
formerne, idet den i meget hed grad er indrettet efter skellet
fakta~fiktion, Det er sikkert ikke nogen tilfeldighed at det er i
BaU oo i Provinsafdelingen, at man har Jden mest kontinuverlige tra-
dition for at producere faktionsprogrammer. I de andre afdelinger
vil der helt naturligt vere en tendens til at argumentere imod
blandingsformer med henvisning til at "det o ikke kan vere vores
afdeling der skal tage sig af netop den slags (besvarlige) produk-

tioner®.,

Reportage med dramatisgsering

Man kan sige at der er en glidende overgang fra dramadok-produk-

tioner til rene faktaprogrammer - dokumentariske features/reporta-




ger ~ for sd vidt som man altid i reportagecptagelser on location
har accepteret et vist mdl af isceneszttelse og (re)konstrueret
arrangement. I England har man inden for den rene Tv-dokumentar-—
reportage en tradition for at maen kan bruge rekonstruerede sekven=-
ser hvis man tydeligt markerer disse dele som "rekonstruction”,

og 1 Danmark har man ogsd enkelte produktioner med udstrakt brug
af rekonstruktioner som led i store kritiske dokumentarreportager.
Som et godt eksempel pd det kan navnes Gyda Uldalls "Handeligt
Uheld” fra 1985, hvor vasentlige dele af den afggrende retssag
mod en lage der havde fejlopereret en patient {(Birgit Schriver),
blev vist som rekonstruktion med skuespillere i de forskellige
roller; Birgit Schriver deltog dog som sig selv. Det meget vellyk-
kede program gav anledning til en kraftig offentlig debat om lm:ge-
ansvar og lagesijusk.

Ogs& Poul Martinsen brugte rekonstruktioner i et program, "Det
Hemmelige Danmark" (1975}, hvori nogle af frimurerritualerne blev
fremstillet. Men da der, pd foranledning af frimurerbevegelsen,
blev nedlagt fogedforbud mod at disse rekonstruktioner blev offent-—
liggjort, blev programmet ikke udsendt. Det gavy anledning til en
heftig og langvarig debat om forholdet mellem pé den ene side hen-
synet til ytringsfriheden og pd den anden side det lovlige/rime-
lige i pd den méde at trange ind i og udstille en privat forenings
hemmeligheder. Sagen blev bragt for retten, og spgrgsmdlet blev
fgrst endeligt afgjort 1 1982 wved Hpjesteret: Forbudet mod visning
1 TV blev opretholdt under henvisning il at en offentligggrelse
ville vare en krankelse af privatlivets fred. I 1981 viste man i-
midlertid en tilsvarende rekonstruktion af frimurerritualerne i
det direkte sendte program “"Kanalen" med Gorm 0g Gregers som stu-
dievaerter. I en del af "Lgrdagskanalerne” indgik ogsi forskellige
rekonstruerede situationsspil, 1 1982 bl.a. en "rekonstruktion pé
forskud” af konsekvenserne af et uheld pd Barsebick. Nasten alle
disse indslag gav anledning til heftig debat og kritik.

I TV-avis-regi har man ogsd i enkelte tilfmlde anvendt klart mar-
kerede rekonstruktioner, f.eks. 1 forbindelse med et Sgndagsavis-
indslag for et par &r siden om fiweringer af patienter pd sinds-

sygehospitaler. Ellers er konstruerede/- dramatiserede reportage~
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kxlip oy =-sekvenser fgrst og fremmest noget der har varet anvendt
af Steen Baadsgaard og Jé¢rgen Pedersen i afslgrende journalisti-
ske programmer som "Trigon-afferen” og "Operation Armscor", om
vibensmugling til Sydafrika p& danske skibe, og af J¢rgen Flindt
Petersen og Erik Stephensen i tilsvarende grundigt researchede
faktaprogrammer i TV-aktuelt-regi, f.eks. "Fiskedgd Andenpd",
*Fidus eller Finesse", m.fl. Men i disse programmer har det som
regel ikke varet tydeligt markeret hvorndr der var tale om rekon-
struerede eller egentlig konstruerede sekvenser og hvorndr det var
autentiske reportageklip der er blevet anvendt, Sddanne fiktive
illustrerende sekvenser i programmer der i @¢vrigt fremtrazder som
fundamentalt dokumentariske, forekommer mest almindeligt i pro-
grammernes indledende "anslag", og man m@gder dem efterhénden og-
s ret hyppigt i de lidt lengere, featurepr®gede S¢gndagsavisind-
slag. Af navne pd TVA-journalister der har giort brug af denne
form for fiktionaliserede indslag i faktaprogrammer, kan nevwmes
Stig Andersen, Jens Olaf Jersild, Gitte Rabel, Maria Cuculiza,
Michael Thorsen, J¢rgen Poulsen.

Det er indlysende at denne glidning over mod dramadok-genrens
fremstillingsform i neormale journalistiske faktaprogrammer, giver
anledning til diskussion, s8vel blandt journalisterne selv som
hos deres falste kritikere TV-anmelderne, og selviglgeliyg ogsd i
DR's ledelse. Alle de gamle skaldsord som “"sensations-~ og uge-
bladsjournalistik” dukker op i disse sammenhange, oy for mange er
blot det at anvende underlagningsmusik i et journalistisk fakta-
program et udtryk for det journalistiske héndvarks degeneration

i TV. Ikke mindst spérgsmdlet om journalistens og dermed institu-
tionens trovardighed over for seerne er et gennemgdende tema i
disse diskussioner. Som et klart udtrvk for den negative holdning
inéém for journaliststanden selv, kan vi f.eks, tage fg¢lgende ci-
tat af Flemming Madsen (citeret fra "Journalisten” i den studie-
debat - "Epileg"” - som efterfulgte sidste afsnit af "Jane Horney"
i dansk TVi:

Dramadokunentation er en genre uden klare regler for, hvad der er godt
og skidt, tilladt og forbudt., Hvor begynder dramet? Hvorndr holder do-
kumentationen op? Nar man bruger metoden om aktuslle emner oy personer,
dve. i tilfelde, hvor der er endnu levende personer engageret, kan man
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risikere at begd uretfardicheder. Dramadokumentationen er en srylter pé
vores handverk, Journallsten stdr il ansvar for hvad der skrives eller
forties. Den dramatiserede dokumentation blander fact og fiction efter
behay, spiller pd alle dukketeatrets muligheder for belysning i direkte
og overfert forstand og slerer ansvaret.
Tonen og holdningen kunne minde om den der kom til udtryvk, bade
ved fremkomsten af interviewet som journalistisk genre for 100 A&r
siden, 09 i forbindelse med den amerikanske New Journalism i 60°
erne. Det er klart at det Flemming Madsen er bekymret for, er en
svekkelse af det man kunne kalde "overenskomsten" mellem journa-
listen og hans publikum. Og det er lige s& indlysende at ndr dyg-
tige = og som regel yngre - TV-diournalister i en rekke tilfmlde
alligevel gpr brug af dramatisering/fiktionalisering som led i
kritisk-journalistiske faktaprogrammer, 22 er det for publikumge—
effektens skyld -~ for at opnd en storre gennenslagskratt § offent-
Ligheden for det kritiske budskab.

Forsggsopstilling: iscenesat virkelighed

I modsatning til de tidligere navnte former for "dramatiseret
sandhed” - dramadok og dokudrama - kan man fremhave en rakke TV~
faktionsformer som sandsynligvis er specifikt danske, og som man
passende kan sammenfatte under betegnelsen "iscenesat virkelig-
hed". Karakteristisk for dem er at {(en del eller aile) de medvir-
kende spiller sig selv inden for rammerne af en realistisk men
fiktiv iscenesat konfliktsituation, at der ikke foreliguer noget
traditionelt dramatisk manuskript med replikker og en neje fast-
lagt handlingsgang som de medvirkende skal Felae, og at de med-
virkende derfor har en relativt stor handlefrihed inden for den
fiktive ramme. Den escenesatte virkelighed fdr pd den mdde karak-
ter af forsdgsopstilling med virkelighedens aktgrer som deltagere,
©g optagelserne bliver narmest en slags reportage pd forskellige
sociale eksperimentsituationer.

Et af de fgrste eksempler pd den slags faktionsprogrammer er
"Broen" (1972) af Poul Martinsen, hvor han laver reportage pd et
gqruppedynamisk eksperiment som han selv arrangerer: En gruppe
"laderjakker" oy en gruppe "hippier” bliver placeret sammen pé en
#, med den udfordring i fallesskab at skulle bvgge en bro fra gen
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over til fastlandet inden for en stram tidsfrist, og med 5000 kr.
som belgnning hvis de gennemfgrer det. Udgangspunktet er, som det
fremgdr af den indledende speak, at "en socialpsvkologisk teori
siger at modvilie og fordomme kan nedbrydes hvisg parterne stilles
over for en opgave som de ikke kan l¢se hver for sig, men som fatere i
ge parter finder det vigtigt at lgse". Og selve programmet mead
optagelser fra den sammenbragte floks arbejde med brobyggeriet,
bliver s& en slags dokumentarisk bevis for om denne pdstand er rig-
tig eller forkert. Senere {1976} producerer Poul Martinsen et an-
det program, “Dagbog fra en Fristad", over en lignende ide: En ar-
bejderfamilie, der i starten af programmet giver udtryk for en
rekke typiske og udbredte fordomme om Christianitterne og livet
pd& Christiania, indvilger i at forlade deres almindelige hiem i
Hedehusene for at bo, arbejde og leve en uge i Fristaden, Vi ILgl-
ger s& gennem reportageoptagelser familiens oplevelser og gegremal
p& stedet i ugens lgb, oy programmet slutter med at de igen bliver
bedt om at udtale deres opfatteise af forholdene. Som man kan si-
ge sig selv, er deres holdninger nu vasentlig mere positive oy nu-
ancerede end fér opholdet. T fordret 1988 er der sendt et tilsva-
rende program af Poul Martinsen med den samme familie i samme eks-
periment 12 Ar efter: et genbes¢y pd Christiania.

i
Nart beslagtede med disse programmer er Poul Trier Pedersens sa-
kaldte spontanspil., Fra 1974 og frem til begyndelsen af B0'erne
tilrettel®gger og producerer han for TV-teaterafdelingen en rakke
spil hvor aktgrerne for de flestes vedkommende spiller sig selv 1
deres socialt og institutionelt definerede roller fra dagligdagen.
Gennem disse spil fir seerne et auvtentisk indblik i en rekke el-
lers ukendte og mere eller mindre utilgengelige miljgers interne
konflikt= og problemsituationer: "Knuder® (1974) om handicappedes
liv, "Sangen om 8.a" (19275), om livet i skolens hverdag, "Sgens
folk"™ {(1976", om tilvaerelsen for besatningen pd et skib, "Opspind”
{1977), om livet pd og omkring et moderne sygehus, "I anledning
af Nora! (1979), om @gteskab og kgnsroller 100 dr efter forsteop-
fgrelsen af Ibsens "Et dukkehiem”. I modsatning til Poul Martin-
sens eksperimentsituationer, s er de konflikter som gepnemspil-
les 1 spontangpillene, 1 de fleste tilfalde nogle som de medvir-

kende selv i he¢i grad formulerer ud fra erfaringerne 1 deres egen
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hverdag -~ hvilket giver disse spll en speciel dokumentarisk verdi
der ggr en del af dem serdeles egnede som tidsaktuelle og indtren-
gende debatopleg. Som eksempel kan navnes hospitalsspillet "Op-
spind”, Spillene blev optaget 0g udsendt eftermiddage og aftener
hen over an fredag-l¢rdag-sendag, og de kulminerede med et &bent-
hus-arrangement hvor seerne kunne deltage 1 et fiktivt-faktisk de~
batmpde om fremtidens sygehuspolitik. I gvrigt foregik der spil,
bade pd en sengeafdeling hvor man s& en rmkke problemsituationer
mellem patienter og personale, i et samarbeidsudvalyg hvor de for-
skellige personalegruppers modstridende holdninger til sygehusud-
viklingen kom til udtryk, i et amtsligt sygehusudvalg hvor politi-~
kerne skulle tage stilling %il konkrets sygehusplaner, og endelig
i en slags grasrodsforbrugergruppe, "Grgnnegdrden®, hvor man plan-~
lagde og gennemfgrte protestaktioner og happenings bdde pd senge-
afdelingen og pd& &bent~hus-mgdet. Til at formidle den komplicere-—
de sociale spilvirkelighed var der udstationeret kendte TV-journa-
lister som reportere pd hver spillocation hvor de kunne interviews
deltagerne underveis og sammenfatte dele af forlebet som ikke wvar
blevet optaget eller som var rgget ud i den endelige redigering.
Som overordnet TWa-agtig speaker for hele dette sygehusunivers
optriddte Claus Toksvig,

AL andre der har gijort brug af spontanspil, kan navnes Gyda Uidall,
der 1 programmet "Et festligere liv for de samme pange?" (?9?9*3
bruger spontanspil til en realistisk dramatisering af en positiv
social utopi: 1 sidste halvdel af programmet £ar man i Skive gen-
new spontanspil "lgst" arbejdslgshedsproblemet ved at det offent-—
lige og lokale private virksomheder gar i samarbeijde om at bruge
understgttelsen til at smtte nye produktive aktiviteter igang der
skaber arbeijdspladser, i stedet for, som love og regler kraver
det, at udbetale pengene direkte til de uproduktive arbeidslgse,

En noget anden form for "iscenesat virkelighed” forekom i Proving-
afdelingens debatprogram-serie "Bytinget", hvor man i en blanding
af fingeret retssag og demokratisk afstemning blandt et reprasan-—-
tativt udvalgt publikum i studiet, fik dramatiseret aktuelle po-—-
litisk-moralske spgrgsmil. Af udenlandske forsgg, vist i dansk TV,
red beslagtede faktionsformer, beér man nevne den imponerende "Retg-
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sagen mod Lee Harvy Oswald” (1 3 dele, fra 1986}, gennemfort med
virkelighedens ¢jen~ og ekspertvidner, topprofessionelle adwvoka-
ter som hhv., forsvarer og anklager, med en rigtig dommer som le-
der, og med en autentisk jury der il slut de¢mmer den afdede
Oswald skyldig i mordet p8 John F, Rennedy {hvad han jo ikke n&-
ede at blive i virkeligheden fordi han selv blev myrdet). Frenm-
heves skal ogsd den engelske serie "Business Decisions™ (1981}
hvor topfolk fra engelsk erhvervsliv og statsadministrationen i
halvt spil—, halvt interviewform afdakker en lang rekke af de me-
re eller mindre umoralske og skjulte "games" der ligger bag det
store erhvervelivs mdde at forvalte deres indbvrdes konkurrence=-
forhold pd. Inspireret af disse programmer har man herhjemme to
gange forsggt sig med lignende former. TVA.gennemf¢rt@ i "Fer
Deadline” (19286} et ret nmislykket forsegg hvor man lod 4 chefre-
daktgrer forholde sig til hvordan de ville handle ved en tankt
terrorigtaktion med flykapring i Kastrup. I TV-K-regi gennemferte
man i 1987 en serie programmer pi 4 under fallestitlen "Dilemma"
{med Gregers Dirckinck-Holmfeld som ankermand), hvor det i noget
hgjere grad - men ikke helt - lykkedes at opnd nogle af de en-—
gelske spils afslgrende kvaliteter. I begge de danske tilfelde
har problemet varet tilbagefald til traditionelle interview- oy
debatroller - béde hos de medvirkende og hos "spillederne”.

Ellers m& B&U wvel nok betragtes som den centrale afdeling for ud-
viklingen af TV-faktionsprogrammer inden for de genrer der kan
sammenfattes under etiketten "iscenesat virkelighed”. Fra sidste
halvdel af 70'erne finder man en rakke Ungdomsredaktioner tilret-
telagt af Steen Baadsgaard m.f1l. hvor man arbeider med faktions-
former der fremtrader som hybrider af happenings, spontanspil,
satirisk revy og candid camera. Som efterskrift viser man fglgen-
de citat af Dostcojevskij: "Sandheden er altid usandsynlig. For at
gpgpre sancheden sandsynlig md man altid blande noget lggn imellem”
{det samme citat blev brugt i Jane Horney-serien}, En af de mest
fascinerende oy morsomste af disse Ungdomsredaktioner er fra 1976
og handler om den spejderkorpslignende fiktive "Ungdomsbrigade"

= UB = der fremstilles som en parodi pd de indholdstomme ung-i-
arbejde~projekter som det offentlige ivaerksatte i de &r for at
modarbejde nogle af ungdomsarbejdslgshedens negative psykiske og
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gociale félger. I en efterligning af en lidt gammeldags dokumen=
tarreportageforn, felger vi UB, fgrst mens den trener i discipli-
neret at udfgre meningslgst arbeide, derefter da den drager ud pa
Egbenhavng gader og velde og gér sig nyttig ved f.eks. at vaske
fodgengerovergange, pille blade af trazer, pudse busser oy sko, m.m.
Scoopet 1 programmet er s& at vi ser hvordan almindelige borgere,
der er usikre pé& hvad meningen er, reagerer ph disse groteske ak-
tiviteter og pd de sandsyvnligggrende forklaringer som "lederen”
af UB giver. Absurditeten 1 folks holdninger til sdvel arbejdets
som arbeidslgshedens betydning for ungdommen, afdekkes tydeligt,
ligesom det grotesgke og modsigelsesfulde 1 samfundets halvhijerte-
de forsgy pd at gé¢re noget ved problemerne, klart demonstreres.

En lignendse ide har man i en Ungdomsredaktion fra 1977, hvor vi
oplever hvordan nogle skoleelever i en 10.-klasse reagerer pd hvad
de tror er en ministeriel embedsmand der fortaller dem at, pd
syrund af besparelser, mé en tredjedel - vinduesrakken ~ gd ud af
skolen 3 maneder fér afsiunttende eksamen: men hvis de selv kan
finde p& andre kriterier for hvilken tredjedel der skal forlade
skolen, s& har de mulighed for at anvende dem i stedet for. Fal-
les for bdde dette oy det fgrnavnte program er at kritikken er
dobbeltsidig, bade rettet mod det offentliges perspektivigse for-
s@¢g pd at ggre noget for de unge arbejdslgse, men ogsd mod borger-
nes ukritiske autoritetstro og de unges passive accept af det om-
givende samfunds rammer og institutioner.

Journalistiske aktgr- og forsvindingsnumre

Da en af de institutioner der har stgrst autoritet i befolkningen
er TV selv, sd retter Ungdomsredaktionens kritik sig logisk nok
ogsé efterhinden mod selve TV-mediet - herunder ikke mindst mod
det borgerlige &amfunﬂ@wiﬁ@olmgisk begrundede skarpe skel mellem
fakta og fiktion 1 medie - og mod borgernes tiltro til at fakta-
programmernes form og udtryvk 1 sig selv er en garanti for at det
er den obijektive virkelighed der formidles. Denne kritik kommer
indirekte til udtryk i ungdomsprogrammet "Det er en kold tig"
(1281), tilrettelasggelse Per Schultz), om "Isby Kommune® der ra-
dikalt har ldst ungdomsarbeijdslgshedsproblemet ved p& det lokale
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slagteris ke¢lehus at fryse de unge ned til bedre tider. Flere
gange i lgbet af udsendelsen kan seerne sidde og komme 1 tvivl on
hvad der er fakta og hvad satirisk fiktion, fordi fremstillingen
konsekvent efterligner en traditionel dokumentarreportage og der
i programmet, ind imellem de spillede fiktive dele, forekommer
helt autentiske interviewsekvenser med unge arb@ﬁd&l@@e der uvdta~
ler sig om deres hdblgse situation cog udsigter, I de fiktive sek~
venser md man sige at tilrettelaggeren, der bide speaker og inter-
viewer, har ophavet sin faktiske rolle gom reporter og i stedet
agerer sig selv 1 reporterrcllen, og det er i hgi grad denne gen-
nemfgrte ulgennemsigtighed om reporterrollens realitet i pro-
grammet der skaber tvivlen hos seerne.

Denne grundleggende tvetydighed omkring selve mediets formidling
af virkeligheden gennem de traditionelle journalistiske faktagen-—
rer, reportagen og interviewet - er et problem som f¢rst og frem-
mest B&U's Poul Nesgaard mere og mere indadt forholder sig til i
en lang rakke programmer ilgennem B0'erne ~ programmer som udmarket
kunne sammenfattes under den overskrift der har wvaret den ironi-
ske titel pid nogle af dem: "I Sandhedens Tieneste". Falles for
dem er den cffentlige blotlegning af selve den Jjournalistiske ar—
bejdsproces f@r og omkring det der udsendes i TV. Journalisten
fremstilles som det han ogsd er -~ en iscenesmtter af sig selv og
andre i et mediespil der opfgrer fiktionen "den sande virkelig-
hed” ~ og den kritiske ironi bliver i sidste instans rettet mod
den traditiconelle journalistrolles autoritet som garant for sand-
heden og cobjektiviteten i mediets fremstilling af virkeligheden.
Men dermed rettes kritikken ogsd mod de seere der ellers ureflek-
teret tror pd TV-mediet og ukritisk overtager det billede af ver-~
den det formidler. Om det forhold siger Poul Nesgaard i et inter-
view til tidsskriftet Press (febr. -B88):
Vi setiter spérgsmilstegn ved den autoritet, som TV er, oy den autoritet,
de mennesker har, som optrader pd TV, og planter autoriteten over ph se-
eren, si man far mistillid til mediet oy Forhdbentlig derved stgrre
tillid til sig selv. Programmerne, vi laver, skulle gerns sparke seerne
til at tage det liv alvorligt, som de lever. Vi sstter dem 1 en situs-
tion, hvor de gerne skulle tage stilling selv, Fgen identitet er udgangs-

punktet for, hvad man forstdr ved sandhed og lggn. Sandheden findes ikhke
i mediet, men 1L det enkelte menneske,
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En tilsvarende kritik af TWenediets og TV-journalistrcllens auto-
ritet og af seernes auvtoritetstro, finder vi i en lang r2kke af de
programmer som Provinsafdelingens John Carlsen og Bo Damgaard har
tilrettelagt. Ferst og fremmest i serien "Nu til noget helt andet",
hvor seerne direkte bliver sat til at gatte pd om reportageindsla-
gene er fakta - eller fiktion der mimer Ffakta. Mest radikalt i

programmet "S&"en set" hvor tilrettelsggerne optrader som mere
eller mindre forvirrede aktgrer i deres "jagt pd sandheden". I den=-
ne sammenhang kan man ogsd navne portretudsendelsen "Hvem var
Krag?", hvor seerne indimellem oplever tilretteleggerne John Carl-
sens og Tage Skou-Hansens diskussion om hvad der skal med 1 pro-
grammet og hvordan man skal interviewe de forskellioe "vidner®™ til
Krags liv.

tverhovedet svnes der at vere det fallestrak ved de forskellige
faktionstyper som udvikler sig i 80'erne: at det er selve den au-
toritative "belarende" fortzlleform i de traditionelle faktapro-
grammer der anfegtes og problematiseres. Enten iscenssattes og
dranatiseres fortallervammen med de journalistiske tilrettelasggere
og programvarter som en slags aktgrer 1 deres egne programmer: man
kan ud over de ovennavnte tanke pd Flindt Petersen og Stephensen
udkladning i "Sidste 8tik", pld de fire journalistiske "opdagelses-~
rejsende” i Poul MNesgaards sidste serie "In Honor of Truth", pé

de "ansatte" pd "Radio Rita", pd ping-pong-studievarterne — en af

dem en kendt Xvindelig skuespiller - i forbrugerprogrammet "Kik-
kerten", eller pd en razkke TV-underholdningsprogrammer, som f.eks.
"Oppe i Privaten” med Jarl Frils-Mikkelsen, og den populare serie

"Under Uret”, hvor Hans Otto Bisgaard hele tiden sméskaendes med

sine medverter - for s& indimellem selv at blive afbrudt og for-

styrret af den fabelagtige tijener Frandsen. Eller ogsd forsvinder

den overordnede og ramnmesattende journalistiske fortaller og in-
terviewer helt - "klipper sig selv ud" - som vi tidligere har set

det i radiomontagen, Poul Martinsen er her foregangsmand i for-

skellige reportagefeatures om jevne menneskers ritualer i friti-

dens sociale samver, f.eks. "Den Store Fest", om forberedelsen og ]
gennemfgrelsen af et "almindellgt” agtepars store s¢lvbryllups- ,
fest. Men man kan ogsd navne SBvend Erik ghlenschlegers program %
om norsk kulturliv, "En Engel Gir Ombord®, eller f.eks. TVA's hel-
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aftensudsendelse, "Dit Dejlige Danmark", om danskernes holdninger
til livet i 80'erne - hvor det i begge tilfelde er karakteristisk
at den forventede journalistiske off~screen speakersztemme som ga-
rant for fremstillingens sandhed, sammenhang og fornuft, totalt
glimrer ved sit fraver.

Mens det ferst og fremmest er troverdigheden, dvs. etikken i for-
holdet til seerne, der er problemet i de forskellige former for
"dramatiseret sandhed", s34 er det etikken i forhold til de medvir-
kende der er pd spil ved de forskellige former for "iscenesat vir-
kelighed”. Nar tilretteleggeren af den slags programmer indgdr af-
tale med folk om at medvirke, s8 vil det ofte vare umuligt for dem
at vide pd& forhind hvad de egentlig har "skrevet under pi". De vil
simpelthen ikke kunne gennemskue og overskue hvad det er de gdr
ind til ved at deltage 1 den slags TV-eksperimentsituationer og
hvad det fardigredigerede program kommer til at udstille af ellers
private forhold, holdninger og karaktertrek. S& det at producere
den type faktion stiller overordentlig store krav til tilrettelag-
gerens etiske fornemmelser under redigeringen af programmet. Der
er ingen tvivl om at blde Poul Martinsen, Poul Trier Pedersen og
Poul Nesgaard i flere af deres programmer har bevaget sig pd gren-
sen af hvad mange vil acceptere som etisk forsvarligt, og i &renes
lgb er der sikkert flere medvirkende som efter en udsendelse har
fortrudt at de sagde ja til at deltage.

Hyad kan vl s& laere af det?

Af det foregldende fremgdr det fgrst og fremmest, at det ikke er
hensigtsmessigt at tale om "faktion" som en enkelt eller nogle £&
veldefiinerede genrer, som man 8n gang for alle kan give spillereg-
ler og retningslinier for. Faktion er - for nu at sige det p& den
mide ~ et diskussionsfelt der hele tiden md tematisere en rakke
grundleggende forhold i og omkring det at kommunikere i forskelli~
ge medier. 0g for at diskussionen ikke skal blive ensidig eller
helt igbe af sporet (hvad den nemt ggr), s5& er det ngdvendigt med
en slags oversigtskort over dens fikspunkter:
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&)
Produkticnsproces og arbejdsrolle

Til skellet mellem fakta og fiktion er der knvitet en forestilling
om meget forgkellige arbeijds~ og produktionsprocesser og dermed
ogsd om klart forskellige professionelle arbeijdsroller, og disse
forestillinger svarer godt til nogle vigtige reelle forskelle i
arbejdsvilkar: Forfattere/dramatikere/instruktgrer har i princip-—
pet en frihed som kun deres fantasi (og produktionsgkonomien) sat-
ter granser for; journalister og dokumentarister er derimod férst
og fremmest begrenset af en grundlaggende forpligtelse og dermed
binding til Fakta - dokumenterbare kendsgerninger, bevisellqgt san-
de udsagn. Arbejdet med faktionsprogrammer vil derfor altid inde-
bare en sammenblanding af normalt klart adskilte produktionspro-
cessger og arbejdsroller, en sammenblanding som det for dem der er
med i arbejdet, kan vere vanskellgt at overskue cg holde styr pa.
Fordi man normalt enten kommer fra fiktionssiden eller fra fakta-
siden, falder man nemt i den gregft at "overstyre" i den ene eller
anden retning: fiktionsfolk der kommer til at producere ubehimlp=-
somme efterligninger af faktaprogrammer, faktafolk der kommer til
at fremstille diletantdramatik.

b}
Koder og genrekonventioner

For at man i et givet medie pa et givet historisk tidspunkt me-
ningsfuldt kan forholde sig til skellet mellem fakta og fiktion,
bade pa afsender~ og modtagerside, s& md der eksistere differen-—
tierede koder og dgenrekonventioner for hvordan man udtrvkker sig

i henholdsvis fiktions~ og faktafremstillinger. Men disse koder

og genrekonventioner for fakta og fiktion er ganske relative. De
andres og udvikles i takt med den tekniske og institutionelle ud-
vikling af medierne og 1 sammenh®ng med udviklingen af samfunds-
strukturen i sin helhed, og b&de producenter og publikum indlzrer
dem som integrerede led i den almindelige indsocialisering af sam-
fundets sprog, holdninger oy vardier, At arbejde med blandingen

af fakta og fiktion betyder derfor helt automatisk at man samtidig
kommer til at arbejde med et mere eller mindre nyt og uferdigt
sprog. 09 man kan da ogsd tydeligt se pd mange TV-faktionsprogram-—
mer, at de har karakter af forsgg og eksperimenter hvor man pd en
rekke punkter har varet usikker pd brugen af udtryvkemidlerne og
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veret 1 tvivl om 1 hvilket omfang man kunne eller skulle trakke

pd kendte genrekonventioner.

o}
Modtagebetingelser og publikumseffekt

N&r man valger at arbejde med blandinger af fakta og fiktion,

frem for "rent” det ene eller det andet, s& viser det sig nesten
altid at vere begrundet i en sarlig kommunikationshensigt: man vil
have fat i et nyt og ofte bredere publikum, eller man vil appellere
til nye sider af det publikum man har, dvs. man gnsker at skabe en
serlig effekt med faktionsblandingen., N&r forfattere, dramatikere
og filminstruktgrer forséger at efterligne faktafremstililnger i
form og udtryk, sd vil det som regel vere for at opnd en eller an~
den typisk faktaeffekt: vakke til offentlig debat, skabe politisk
bevidstggrelse, medvirke til samfundsendringer eller -bevarelse.
0g nér journalister og dokumentarfolk overtager stgrre eller mind-
re dele af fiktionens fremstillingsformer, sd er det som regel for
at udnytte disse formers mulighed for at skabe stark identifika-
tion og fglelsesmessigt engagement i de virkelige forhold der rap-
porteres om. Eller - ikke 8 sijaldent - blot for at salge bedre.

Men valget af faktionsblandingen kan ogsd hange sammen med en vur-
dering af hvad der er mest effektivt i netop TV-mediet. Der er me-
get der tyder pid at modtagesituationen 1 biografen sabter publikum
i en psykisk tilstand som fremmer oplevelsen af {uforpligtende)
fiktion, mens f,eks. hjemmets radio og TV i meget hgjere grad in-
spirerer publikum til at opleve en udsendelse "faktaagtigt", som
noget man umiddelbart kan knytte an til hverdagen og dagliglivet.
0g det peger jo i retning af at TV-mediet i sig selv inviterer

til produktion og udsendelse af faktionsprogrammer.

Endelig m& man regne med at forskellige "bevidsthedsformer® hos
publikum betyder forskellig modtagelighed ndr det galder fakta og
fiktion. Fiktionalisering/dramatisering af fakta har 4o til alle
tider varet lgsningen pd motivationsproblemet ndr man skulle kom-
munikere faktastof til et bredt og mindre uddannet publikum, her-
under ikke mindst til bgrn og unge. Meget taler for at der skal et
vist bogligt uddannelsesniveau til fgr man for alvor fgler sig hiem—
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me og tryg ved formidling gennem de konventionelle faktagenrer og
~koder. Hertil kommer at stadig stgrre dele af de unge tilsyvnela-
dende far en s8kaldt narcissistisk personlighedsstruktur, og det

vil 1 sig zelv indebare et fremtidigt forsterket publikumskrav om
faktion ~ i stedet for "gammeldags” faktafremstilling i TV.

d)
Overenskomsten om forholdet til virkeligheden

Selv om det kan vare uhyre svert at beskrive pracist hvad forskel-
len er mellem fakta oy f£iktion 1 et medie, si kan de fleste nok
blive enige om at den afggrende forskel ligger i fremstillingens
forhold til den virkelighed der skildres. Fakta er i en eller an-
den forstand bundet til hvad der kan dokumenteres som kendsgernin-
ger, bevises som sandt., Fiktionen kan derimod tilsyvneladende frit
jonglere med "kendsgerninger” og "sandheder™ og sammenstille dem
til nye helheder efter fantasiens forgodtbefindende. Det afgg¢rends
problem er imidlertid hvordan disse to forskellige forhold kommer
til udtryk 1 praksis. For koderne og genrekonventionerne kan jo
altid, nar det kommer til stykket, modificeres eller brydes hvis
nogen kan se deres interesse i det. Lige sd 1idt som man kan se pd
en avistekst om det er en rigtig nvhed, eller det er en opdigtet
"aprilsnar”, lige s& 1lidt kan man af en TV-reportage se om den er
fiktiv eller faktisk. Det er altid muligt at efterligne - "mime" =-
en reportages konventionelle form og udtrvk -~ oy, som vi har set
af det foregiéende, er dette forhold da ogsd direkte blevet udnyt-
tet 1 wvisse faktionsprogrammer. Og omvendt: en "american-style”
dokudramatisk fremstilling af et faktisk begivenhedsforleb, kan,
set fra et modtagersynspunkt, ikke skelnes fra normal spillefilms-
fiktion, hvis ikke seeren enten gennem en "prolog"/"epilog" far
det dokumentariske grundlag at vide, eller ad anden vej har fiet
en forhdndsviden som ggr det muligt at afkode indholdet som frem-
stillede kendsgerninger. P& den anden side vil afsenderen have
svart ved at bevise at en rigtig fiktion der viser sig at stemme
overens med dokumenterede kendsgerninger, bare er "fri fantasi",
hvorfor det er helt almindeligt i engelsk-amerikanske Film at slut-
te med fglgende tekst: "The events and persong in this film are
fictuos. Any similarity to actual persons or events is unitentio=-
nal®™ - en eksplicit fiktionsoverenskomst.

71



Med andre ord, skellet mellem fakta og fiktion bygger 1 sidste
ingtans pd eksistensen af nogle fundamentale sociale overenskom-
ster der definerer det overordnede forhold mellem pd den ene side
afsendersituation, modtagersituation, kode og vaerk, og pa den an-
den side den virkelighed dexr fremstilles - som enten et fiktivt
forhold eller et faktisk forhold. I modelform ser disse ovearens-
komster sddan ud:

KODER & GENRE-
KONVENTIONER

ARBEJDSROLLE &
PRODURT. ~PROCES

MODTAGEBETING.
& PUBL.-EFFERT

{fiktivt eller faktisk)

U

VIRKELIGHED

Nir man producerer TV-faktion md man derfor sgrge for at forholde
sig bevidst til disse overenskomster; enten ved udtrykkeligt at
oprette en speciel FAKTIONS-QVERENSKOMST med sit publikum under
hensyn til det serlige kommunikationsformdl man har; eller gennem
systematisk tvetydiched 1 fremstillingen at afslgre og undermineg—
re disse overenskomster som det de ogsd er: sociale konstruktioner
hvis fornuft og funktion historisk er bundet til et borgerligt sam-
fund der i disse dr og i et hasblesende tempo er under revolutione-
rende forandring, Hver gang nogen gdr igang med at producere fak-
tion, er det altsa ngdvendigt at man diskuterer spegrgsmilet om
den overordnede overenskomst grundigt igennem og fdr afklaret om
og hvordan en eventuel specifik faxtionsoverenskomst skal komme

til udtryk 1 fremstillingen. Ellers vil dem der deltager 1 produke
tionsprocessen ikke vide hvordan de skal arbedide, og publikum -
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seerne - vil ikke vide hvordan de skal forholde sig under modta-
gelsen af programmet og hvad de derefter kan/skal bruge det til.
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