4} Fanomenet 'det kenjunktiviske' har Dayan & Katz lant fra antropologen Vic-
tor Turner., Dennes teori om 'scciale dramaer’, hvori ethvert samfond i ce-
remoniel (evt. religigs) form bearbejder og lgser samfundsmazssige konflik-
ter, arbejder med et sakaldt 'liminalt’ stadie, et terskel~gjeblik praget
af en konjunktivisk stemning, der suspenderer hverdagens indikativiske be-
vidsthedsformer til fordel for en friere, refleksiv bevidsthedsform der til-
lader spekulationer eller fantasier om *det som kunne vare', Se f.eks. Tuar-
ner (1974 og 1977a). /red/
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Strengt taget falder de ceremonier, der forudsstter begivenheder, ogsd ind
under Austins begreb ‘performativer', eftersom de jo ikke beskriver respon-
ser eller erindringer, men faktisk er responser og erindringer, og altsd
tilfelde af hvad Austin kalder 'behabitiver'. Og dog er de p& en eller anden
made anderledes og fremstdr intuitivt som "mindre” performative end de cere-
monier, der ikke forudsstter nogen vdre begivenhesd (selv om man rot beset
ikke kan tale om ‘mere’ eller 'mindre' performative begivenheder).

6) Walter Crookite, der i 1877 var det amerikanske TV-selskab CBS's hegitansete

nyhedschef, spillede en vigtiyg diplomatisk rolle for gemmemfgrelsen af Sa-
dats bespg. [red/

Daniel Davan har undervist ved Paris' Universitet (Paris 2) oy er

nu Adjunct Professor ved The Annenberg Scheol of Communications,
University of Southern California, Los Angeles,

Elihu Katz er Professor samme sted og desuden professor ved The
Communications Institute, Hebrew University, Jerusalem,
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TV-mediet, populeerfiktionen og
det postmoderne kulturmgnster

AT b Bondebjerg

Der er ikke nogen dansk tradition for bredeve anlagte over-
vejeleer over IV-mediets kulturelle betydning. I konkrete
analyser af indhold og reception og ikke mindst 4 metodiske
diskussioner ar forskellige opfattelser bhlevet synlige, men
sjeldent systematisk udfoldet.

Det sker 1 denne arvtikel. Ib Bondebjerg griber tilbage til

Fiske & Hartleye 10 dr gamle klazsiker Fjernsynets sprog og

fastholder gennem hele artiklen deres overcrdrede forstdelse

af IV som det moderne samfunds skjald. Derved fdr han etable-
vet en position, hvorfra han pd en nuanceret mdde kaon dishu-

tere TV-mediets muligheder 7 forhold ti1 pd den ene side mo-

dernigmene og den kritieke teoris negative skepsis og pd den

anden &ide postmoderniemens og populerkulturens positive om-

Ffavnelee,

Artiklen introducerer en rekke synspunkter fra den amerikan-
ske, engelske, franske og tyske debat, tager sitilling t11
dem og bringer dem i spil 7 forhold ¢4l artiklens overovdne-
de forsvar for IV som fortellende medium.

Den elektroniske skijald: fortalling og mvte

T 1978, f¢r den post-moderne strgmning endnu var ndet op til over-
fladen i Europa, formulerede John Fiske og John Hartley, som re-
prasentanter for den kritiske teori, en antropologisk, kulturso-
ciclogisk opfattelse af TV-mediet. I bogen Reading Television
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{pd dansk Fiernsynets sprog, 1981} karakteriserer de TV-mediet
1)

, 0g tager som udgangspunkt Edmund

Leach's bergmte formulering af det sociale xitualzg, der nok

som "vores kulturs skijald”

formidles over individets oplevelser, men baserer sig pd kultu-
rens centrale koder og konventioner. Med Leach's formulering i
baghovedet kan man s& mdske 1idt flot formulere, at TV-mediet i
stor udstrekning som socialt ritusl kommunikerer udenom kulturens
individuelle forskelle, dens serirek og delkulturelle, ellexr sub-
kulturelle systemer, og i stedet kommunikerer direkte via kultu-
rens kollektive bevidsthed, dens dominerende kulturelle normer og
koder.

Piske og Hartley bestemmer i deres bog TV-madiets funktion som
moderne skiald igennem ialt seks konstituerende trak:

- TV-mediet fungerer som sprogformidler, idet det ud af en uende-
lig mengde af udtryksressourcer sammensatter budskaber, der har
en vasentlig funktion som aktiv faktor i dannelsen af selvbe-
kreftende kulturelle billeder, hvor konflikter og problematiske
felter tematiseres i forhold til centralnormerne. De zldste
skjaldes poesi er i det moderne, elektroniske centralmedie blot
aflest af en stregm af genrer af bade faktivt og fiktivi tilsnit.

- budskabet er styret af behovene i netop den kultur, hvis gre og
¢ie den er henvendt til og som speijler sig i den. Publikum er pd
en anderledes direkte mdde teksternes ophav, og TV-mediet er som
skjalden i hgdjere grad en formidier, i modsatning til den litte-
rare kultur, der blev skabt pd en individualitets-~ideclogi, pé
forestillingen om det unike og geniale.

- Tyemediet er 1 kraft af sin skisldefunkticon organiseret sgocio-
kulturelt centrumssggende, enten i kraft af de kommercielle in-
gtituticoners s¢gen efter den bredeste fallesnevner, eller de
regqulerede public-service institutioners forpligtelser til at
spge det afbalancerede standpunkt. Begge typer af institutioner
er, trods markante forskelle i evnen til at formidie det ander-
ledes, det smalle, det ikke~kommercielle, dog hver pd deres vis
bundet til det falles, de brede behov. De afledte behov, der kan
dekkes herudover, er altid en afspeiling af det, der blev plads
til ved siden af den sccio-kulturelle centrumsprofil,
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- TYy-mediet anvender Ligesom skialden et overvejende mundtligt og
visuelt sprog, der ikke som den litterzre finkultur forudsstter
beherskaelse af den skriftlige bogkulturs mere abstrakte og dan-
nelseskrevende koder. Det wvisuvelle sprog taler til fascinations-
bindende lag 1 det pre-sproglige, og skaber en mers direkte her-
cg-nu oplevelse af sansenzttet karakter.

- TV-mediet kan godt som skialden berette om tragiske, drabelige
begivenheder, om chokerende og tabu-belagte forhold, det er
netop derved den fascination, der omgiver det, opstdr. Men frem-
stillingsformen seger altid en dynamisering oy mediering frem
mod et positivit, falles samiingspunkt. Der foregdr igennem TV-

mediet en form for kulturel accept-dannelse og en rituel reetable~

ring af centrale kulturelle cog sociale normer og vardier. Det
betyder dog ikke, at TV-mediet ikke samtidig, idet det kaster
sit centrerede ¢ie mod afvigelserne, tabuerne, modsstningerne
og problemerne, kan opnd en staerk kritisk effekt. TW-mediet er
pd ingen made pr. definition et regressivi medie.

- TV-mediet har dog klart nok, som skijalden, med den mytologiske,
mytiske funktion 1 kulturen at ggre. Det sgger frem mod det zom
pd en gang har med det latente og konnotative 1 det kulturelle
system at gédre, og som samtidig indrammes af de konventionelle
madder at se og erkende p&. Der tales ofte 1 mytens usynlige
sprog gennem det givne og det som ikke kan drages i tvivl.

3)

I forlangelse af Fiske og Hartleys pointer kunne man konkliudere,
som det for s& vidt skete i den klassiske og ideoclogikritisk ori-
enterede kritiske teori, at TV-mediet, badde som del af en kommer-
ciel massekultur og som del af en statsligt reguleret massekultur,
trivialiserer de kulturelle former og indskriver sit publikum i
en passiv accept af den herskende ideclogil, den herskende kulturs
hegemoni. Begge pastande rummer en substantiel sandhed om TV-me-
diets made at fungere pd, og den gennemsvyrer ogsd Fiske og Hart-
leys konkrete analyser af nyheder, underholdningsprogrammer og
populerfiktion 1 TV. Men samtidig ligger der i deres synspunkter
en klar afstandtagen til b&de den radikale og konservative intel-
ligens' noget stereotype og moralske stempling af massekulturen
og populerfiktionen som henholdsvis "opium™, spekulation og legi-
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timering, eller som trussel mod de etablerede finkulturelle vardi-
er, dannelsesnormerns og den gode moral. I den nyere kritiske teo-
ri er det ikke langere holdbart blot at se popul®srkulturen som en
kultur, der g¢r sit publikum til et passivt objekt for en totali-
ter oy degraderet sstetik. Det lader sig ikke lancere gpre med hi-
storisk fornuft blot at henvise til avantgardekunsten som den ra-
dikale protests subversive udtrvk eller til den legitime kunsts
autencitet, ligesom den alternative modkultur mé tankes anderle-
des under indtryk af massekulturens dominans og nedbrydningen af
skellet mellem tidligere kredslgh,

TV-mediet og popularfiktionen rummer centrale vardier for de bre-
de befolkningsgrupper. Det er, miske i mangel af andet, blevet de-~
res medie, ligesom fiktionen taler til og aktiverer behov, fanta-
sier og kulturelle kompetencer, der er en realitet hos massekul-
turens publikum., TV-mediets fiktionsformer treder i virkeligheden
blot ind der, hvor en lang historisk tradition for et folkeligt~
populart kredsl¢b altid har eksisteret.

Bvor tidligere tiders mundtlige og skriftlige populmrkultur udfol~
dede sig i kulturelle og sociale systemer, hvor det populzre og
det elitere kredslgb var relativit skarpt adskilte og eksisterede
uden bevidstheden om hinanden, 53 er det karakteristiske for det
moderne og postmoderne kulturmgnster, at de to kredslegb kommer 1
direkte berdgring og konfrontation. Det ses f.eks. i 50'ernes og
60'ernes danske debatter om popkultur, triviallitteratur osv. og
i Rindalisme-debatten, der ikke mindst var en fglge af de nye
massemediers centraliserede synligggrelse af forholdet mellen
det brede og det smalle. Men i virkeligheden har massekulturen og
elitekulturen siden deres historiske start stdet som fiendtlige
blokke over for hinanden. Det postmoderne kulturmgnster, der bl.a.
er en fglge af en global billed- og musik-~kulturs gleobale gennem-
slagskraft, har ikke udryddet de to kredsleb eller forholdet mel=~
lem dem, men de bergrer, overlapper og gennemtranger i stigende
grad hinanden, ped ironisk-~trivialiserede formler 1 elitekulturen
eller avantgardistiske trak i massekulturen,
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Det er den postmoderne filosofis padstand, dels at de "store for-
tellinger" er pd vej til at uddg - bide i form af helhedsoriente-
rede forklaringssystemer, som f.eks. den kritiske tecri, og i
form af de klassiske narrative strukturer i fiktionen -~ og dels
at tegnene i dag ikke lengere i vores nedier og kommunikation rew-
prasenterer noget og fasthelder bestemte betydninger, men at det
hele er blevet et gpil, et “simulacrum®. Man behgver ikke kigge
langt i nutidige fiktionsformer pd filmlerredet og TV-skarmen for
at se, at nedbrvdningen af de traditionelle, narrative struktu-
rer er et centralt fanomen, og at hybridformer, der glr til ekces~-
ger i anvendelsen af astetiske effekter, nu ogsa breder sig i de
populare genrer.

Alligevel har postmodernismens bannerfg¢rere en pafaldende tendens
til at overse, eller bevidst underbetone og bortforklare, de cen-
trale elementer, som bl.a. Fiske oy Hartley fastholder i TV-medi-
ets og massekulturens rolle som former og bearbeider af det kol-
lektivt ubevidste oy som rammesatter for det individuelle fan-
tasi~ og betydningsarbeijde. I populerfiktionen indgdr tydeligt

en slags dialektik mellem en mviisk funktion, en ubevidst bekref-
telse af det felles, af det som ikke skal anfagtes, og en fortel-
lings~funktion, hvor fortellingen rummer muligheden for at afprg-

ve virkeligheden gennem fantasien, for identifikatorisk at afprg-
ve det ukendte, ¢nskede eller frygteds, men pd baggrund af nmvtens
bekraftelse og fortallingens skematik. Det er i hvert fald den
dialektik Janice Radway ndr frem til i sin omfattende undersggel-
se af kvinders bruyg af romantiske popular-romaner - der svarer

til TV-mediets scap-serier og melodramaer. Det sker i det afslut-
tende afsnit, der diskuterer forholdet mellem konservativ kensrol-
le~legitimering og spirende feminin opposition i disse tekster,

og nok s& meget de kvindelige laseres brug af teksterne.

Radways bog, Reading the Romance, lzuger betydelig vegt pd at

skildre de kvindelige laseres faktiske brug af popularfiktionen,
de behov, den dakker hos dem, og den tekst de selv konstruerer
under deres l:sning. Det er en lasning, som klart giver dem en
oplevelse af kvindelig styrke og identitet -~ som mdske nok ikke
omsattes i virkelighedshandlinger, der @ndrer deres liv, - men
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i hvert fald andrer deres selvoplevelse., Samtidig g¢r Radway dog
opmerksom pd i sin analyse af sproget og den narrative diskurs i
disse tekster, at pointen er den, at denne selvbekraftelse og op-
levelse af styrke sker pd basis af en sproglig og narrativ struk-
tur, der kan afkodes uhyre let og pd& basis af nasten trivielle o9
umiddelbart foreliggende kulturelle koder og konventioner. Den
uproblematiske afkodning, der ganske vist er aktiv, domineres sdle-
des samtidig af en ubevidst gentilegnelse af det konventionells,
der forbliver usynlig og ukommenteret af laseren. Den astetiske
formning er altsd usynlig, mdden der ses pd gennemsigtig - sa at
sige blot en "kanal", et umerkbart transmissions-led. Le®sningen
£4r dermed i virkeligheden den samme funktion som myterne: de for-
midler en allerede kendt historie til publikum pd en made,

der fungerer som en slags rituel selvbekraftelse, en genstruktu-
rering af det allerede kendte og accepterede - historierne be-
krefter de koder, de forudsatter.

Men spandingen i aflasningen ligger samtidig i, at fiktionerne
fungerer som fortzllinger, som narrative udforskninger af noget
der sker, mens det fortelles, og hvis spanding og fascination lig-
ger i det i princippet uforudsigelige, der udvikler sig mellem be-
gyndelse og afslutning. I denne proces, hevder Radway, afgranser
og indleser kvinderne deres eget liv og deres egne erfaringer i

an dialog med fiktionen. Der sker altsd en udveksling mellem den
romantiske fiktion og en tilskrivning af realistisk brugbarhed og
sandsynlighed, selv der hvor det usandsynlige og usammenha&Engende,
det overdrevne og tydeligt urealistiske formidles. Laseprocessen
rummer utopiske elementer i forhold til kvindernes liv, men dis-
se undermineres dog ogsd af teksternes mytiske karakter og skema-
tiske forudsigelighed. Det kommer frem i nasten parodisk form,

ndr Radway Fér kvinderne til at opstille listen over de elementer
i fiktionen som gkal vare der, og nér hun fir frem, at mange af
dem som navner det spandende og uforudsigelige som element, dog
samtidig er nedt til at lase slutningen fgrst, for at kunne kaste

sig ud i det episke begaer med tilstrakkeliq trthedé)w

Trods postmodernismens pastand om de store fortallingers uddgen
og det =2stetiske simulacrum, sd breder fortallingerne sig fortsat
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med stor styrke bAde i den litterere og den visuelle popularfik-
tion - de fornvr sig og formir til stadighed at cementere popu-
l@rkulturens mytiske funktioner., Samtidig bruges fiktionen i hej
grad, hvor fantastisk og urealistisk den end matte forekomme i
hanal forstand, til fremkaldelse af stedfortradende indhold i
folks 1liv, til rituel fortatning og erfaringsudveksling i en split-
tet medievirkelighed. I den forstand er det snarere Peter Brooks,
der har fat i den lange ende med sin tese om “det narrative begaer”,
og som tvars gennem post-modernismen peger pd noget karakteristisk
for populerfiktionen, for de nye massemediers totale kommunika-
tionsform og for det store publikums behov:
i lever stadig i dag i de narrative plots tidsalder, mens vi begerligt
¥onsumerer kerlighedsromaner, fiernsynsserier og daglige tegneserier, og
idet vl selv skaber og forlanger narrative strukturer i presentationen af
personer, nyhedsindslag og sportshegivenheder, P& trods af alle de vidt
udbredte ikke-narrative eller anti-nparrative former for tankegang, der
formodes at karakterisere vor tid ~ fra komplementaritet og usikkerhed i

fysikken til strukturalismens synkrone analyser, s& er vi stadig styret
af det narrative, mere end vi maske ¢gnsker at indse”™ 3)

Billedkultur og mediesamfund: utopi og skremmebillede

Jean Baudrillards p& engang melankolske og euforiske, postmoderne
aflasning af Amerika er ikke mindst karakteristisk ved at reducere
hele den amerikanske kultur til et filmisk tegn. Filmkunsten fin-
der han overalt i ¢rkenen og i byverne, der fremst&r som uophgrli-
ge, filmiske scenarier., Det charmerende ved hele landet er sdle-
des, at det er cinematografisk, og derved forstdr Baudrillard at
virkeligheden er udglet f£ra filmen og ikke omvendt. Billederne,
som ellers fir en til at drgmme, har sdledes her materialiseret
sig visuelt. Men i sin aflesning af kulturen har Baudrillard sam~
tidig fiernet tegnets betydning og referencen til en virkelighed.
Tilbage stdr et billede af et billede, en signifiant uden en e-
gentlig kodet sionifif, et astetisk tegnspil 1 en verden af medie-

skabte tegn og billaderﬁj.

I 8n forstand afl®ser Baudrillard sdledes i sin bog Amerika kon-
turerne af et samfund, der har realiseret det medie~ og informa-
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tionssamfund, som suropserne har skabt ideen ellexr bagrebet om.
Som Baudrillard siger:
"De fabrikerer virkelighed ud fra idéerne, vi omdanner det wvirkelige til
ideey ellexr til ideclogi. Her i Amerika har kun det mening, som produce-—
res eller manifesteres; for os har kun det wening, som tenkes eller skiu-
ler sig™ 7)
Sdledes bekrafter Baudrillard sin idé& om simulacrum i den ameri-
kanske virkelighed og legger samtidig afstand til den eurcpalske
tenkning i det, som Frederic Jameson har kaldt de fire fundamen-
tale dybde~modeller, nemlig den dialektiske, den freudianske, den

eksistentialistiske og den ﬁemimtiskegﬁ, De erstattes af forestil-

lingen om diskursernes og tegnenes evige overflade-spil, en fore-

stilling, der nesten metaforisk speiler TV-sk2rmens magiske virk-
ning pé de kulturelle og filoscfiske tankeformer.

I en anden forstand er det derfor ikke blot medie~ og informations-
samfundet Baudrillard forsgger at aflase pd sin egen postmoderne
made, men et samfund, hvor billedkulturen er blevet den absolut
deominerende. I aflasningen sker der imidlertid i hej grad en kort-
slutning hos Baudrillard., Pastanden, om at ingenting langere re-
prasenterer noget, er at forveksle skinnet med vesenet og isgr at
forveksle postmoderne, @&stetiske trak i billedkulturen og de visu-
elle medier med virkeligheden og de billeder og den bevidsthed,

som modtagerne danner sig, idet de aktivt fortolker og afkoder
billedkulturens produkter.

Thomas Elsaesser har i en nyligt udgivet artikel peget pd "Hyper-

realismen" og en rakke centrale postmoderne stiltrak i nvere ame-—

rikansk og vesttysk film. Samtidig sgger han via billedasstetikken

at diskutere billedperceptionens betvdning for det klassiske sub-

jekt-obiekt forhold:
I betragtning af de audiovisuelle mediers allestedsnerver, igennem hvil-
ken enhver virkeligheds-, magt- og sandheds-diskurs fprst md skaffe sig
legitinering oy autoritet gennem en dramatisk og visuel fremstilling, sy-
nes forholdet mellem subjekt og cobijekt i stigende grad praget af billeder:
deres intensitet, umiddelbarhed og identifikatbionsstruktur bestemmer sand-
hedsgraden og gvldigheden" 23

Det imaginare bliver altsd ncoget centralt i forholdet mellem jeg

og omverden, formidlet via billedkulturen; de narcissistiske al-
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magtsfantasier erstatter tendentielt de ®mldre og klassiske former
for identifikation og voyeurisme. Elsaesser bekrafter sédledes pd
&t plan Baudrillards oplevelser, men han drager ikke den mamme
konklusion om reprasentationens ophgr. Han peger snarere pd, at
der er tale om e2n subjektkrise, hvor den traditionelle skelnen
mellem det afhildede og virkeligheden, mellem indre og vdre, bkli-
ver stadilyg vanskeligere at opretholde. Den individuelle og histo-
riske erfaring fastnes til oy ge¢res afhengig af billeder, der alt-
sd alene i kraft af deres dominans og allestedsnervar fir en
slags hyper-status som obiektivitet, som egentlige virkelighedsg-
barere.

I nyere amerikanske film som f.eks., "Star Wars", "Blade Runner”
og "Alien" understgttes denne tendens af en postmoderne filmeste-
tik, der danner en form for hyper-realisme. Filmene foregiver ik-
ke at afbilde en virkelighed, men simulerer med stor teknisk raf-
finerethed en imaginzr og fantastisk verden, der a¢r tilskueren
til subijekt i sin egen magtfulde fantasiverden. Subiektets egen
inderverden bliver i det filmiske spil til en spektakular vder-
verden, der far oplevelsens realitetsmettede karakter.

Vi skal senere vende tilbage til den postmoderne, visuelle aste-
tiks betydning for den narrative popularfiktion, siledes som det
tager sig ud set fra en kritisk teoris position. Hos Baudrillard
og en rakke af de postmoderne filosoffer virker det imidlertid
klart som om konstateringen af det, der kaldes "implosionen® i
betydning og sociale relationer, altsa et sammenbrud i evnen til
sammenh@#ngende meningsdannelse og etablering af referencer mel=-
lem fiktionen og egen virkelighed, erfaringer og historisk erin-
drinyg, betragtes som en befrielse. I en artikel fra 1980 har
Baudrillard, med tydelig adregse til den kritiske teoris kritik
af kulturindustrien, udformet en astetik, der 'synes at fremtrade
som en ren populistisk dyrkelse af underheldning.

Svarende til tendensen til dyrkelse af pop-kulturen, som vi ken-
der fra amerikansk kultur, fra Leslie Fiddlers provokatoriske
populisme til den arkitektoniske dyrkelse af Las Vegas-stilen,

den kitsch-agtige Hollywood-modernisme i Venturis, m.fl. Learning
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from Las Vegasia), s4 finder vi hos Baudrillard en nasten intel~

lektuel, masochistisk dyrkelse af underholdning uden mening:

"Mascerne forbliver skandalgst modstandsdygtige overfor dette imperativ
om national kopmunikation. De tilbydes mening, selvom det de vil have er
underholdning. De bedste anstrengelser har ikke formdet at £3 dem til at
fokusere pd sagens indholdsmessige serigsitet eller blot kodens vigtig-
hed. De fér meddelelser, hvor de kun ¢nsker tegn. De finder lyst i spil-
let mellem teqn og stereotyper og i alle former for indhold, sa lange
det resulterer 1 en dramatisk sekvens., BHvad de forkaster er menlngens
dimlektik" 11}
Hos Baudrillard og de g¢vrige postmodernister fgrer en i realite~
ten uomgengelig konstatering af medie- og billedkulturens gennem-
slagskraft i bevidstheden, og af den ¢ggede sammenblanding af de
kulturelle kredslegb, den ggede blanding af koder bdde socialt,
kulturelt og astetisk, til uholdbare generaliseringer. Den eufo-
riske, postmoderne dyrkelse af meningens og betydningens bort-
fald, af underholdningen som et blot lystbetonet, @stetisk spil
pd overfladen er til syvende og sidst et rent ideologisk opggr
med de forestillinger om anderledes dybtgdende friggrelses-proces-
ser, som knytter sig til den kritiske teoris kunst-, kultur- og
medie-opfattelse. En af Birminghamskolens ledende medieteoretike-
re, Stuart Hall, har da ogsd i et interview fra 1986 taget afgg-
rende afstand fra det angreb p& betydning og ideclcogi, som ligger

i Baudrillards pastande.

Stuart Hall peger pd, at der ganske vist ogsd i den kritiske teo-
ri er foregdet et opggr med essentialismen, altsd forestillingen
om den oprindelige, egentlige og cbjektive betydning, og at der
ogsd er foretaget et opggr med hermeneutikken og forestillingen
om den enhedspragede tolkning., Betvdning, mening og referencer
mellem tegn og virkelighed er allerede i 70'erne i den kritisks
teori blevet beskrevet som et spil, men et spil der opstdr mellem
teksten og modtagerens koder, diskurser og kulturelle kompetencer.
Der findes altsi& ikke bare en, men flere betydninger og afkodnings-
muligheder 1 forhold til et gilvet medieprodukt og dets tegn og
strukturer. Det, som hos Baudrillard beskrives som implosion af
betydning og ophevelse af reference til virkelicheden, kan iflg.
Stuart Hall snarere beskrives som en eksplosion i betydninger og
koder., Eksplosionen bestemmes af det forhold, at billedkulturen
og medierne i stadig hgiere grad skaber et multi-~-dimensionalt
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ruk af astetiske udtryksformer og genrer, der blandes og er til
stede 1 samme nutidige rum og bevidsthed:
“Jeg er ikke enig med Bauwdrillard i at tegnenes betydningsdannelse er op-
heért, fordi de kulturelle hkoder er blevet pluralistiske, Jeg tror vi er
i en periode med en uvendelig mangfoldighed af kodninger, hvilket er no-
get ganske andet, Vi er alle blevet udviklet historisk til fantastiszk ko-
debarende afkodnings-subiekter® 12}
Den euforisk-utopiske dyrkelse af billied- og mediekulturen, som
vi finder i Baudrillards postmodernistiske univers, er i virkelig-
heden blot en variant af den kritiske eller konservative afvisning
af samme. Hvor den postmodernistiske astetik taler om at lere af
Lag Vegas og erstatter modernismen, realismen eller avantgayden
med en moderne Hollyweood-kitsch-kultur, der udnevner den ameri-
kanske medieforsker Neil Postmann i sin bog Anusing Qurselves to

Death fra 1985 Las Vegas ti: fiernsvns-Amerikas store symbol og
skreammebillede. Postman tager, som et sent barn af den europaiske,
kritiske tecri og oplysningstradition, entydigt afstand fra TV~
og killedkulturen og havder 1 sin bog, at TV har gdelagt den of-~
fantligaudiakurs og debat i USA, Alt er blevet giort til et stort
underholdningsshow, et stort, uendeligt Las Vegas.

Postmann bekrafter sdledes, men med negativi fortegn, det som
Baudrillard euforisk fremhaver om den amerikanske kultur. Begge
undervurderer de dog bide TV-mediet og det publikum, der bruger
det, Postmann afviser 1 sin bog, at Orwells skrammebillede af over-
vagninggsamfundet skulle have betvdning for USA's fremtid., Han pe-
ger i stedet pd Huxlevs skrammebillede 1 Pagre nve verden: den

usammenhangende bglge af informationer og den populere, trivielle
underholdning vil langsomt drukne folks evne til selvstendlg og
kritisk tenkning; dvs. at folk slet og ret vil elske deres egen
undertrvkkelse og symbolsk d¢ med et grin pd laberne.

Postmanns mediekritiske udgangspunkt 1 amerikansk sammenh®nyg er
dels Jerry Mander, som 1 sin tid pregvede at argumentere for af-
skaffelsen af TV, og Mcluhan, som - ganske vist mad positivt for-
tegn - hevdede, at "mediet er budskabet”, Pogtmann argumenterer
historisk for, at gennemslaget af nye medier og teknologier (som
f.eks. alfabetet, uret, telegrafen, mikroskopet osv.}) ogsd fgrex
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til en andring i mlden at tenke pd og dermed ogsd i en kulturs
indhold, Hans bogs =rinde er at beskrive et historisk medie-para-
digmeskift i amerikansk (og tildels europaisk) kultur i efterkrigs-
tiden: et skift fra de trykte mediers kultur til de visuelle medi=-

ers kultur, et skift, der iflg. Postmann har =ndret hele den kul-

turelle diskurs.

Hos Postmann fremstdr den tryvkte kultur som et kvalitativt hgide-
punkt, som den visuelle kultur er pd vej til at falde fra. Enhver,
der har opholdt sig i, eller studeret amerikansk kultur i lyset af
™'s rolle, kan forstd Postmannsg intellektuelle bekymringer. Men
det er ikke bare den super-kommercielle, liberalistiske billedkul-
tur i netop den historiske udgave i USA, han er ude efter, men sel-
ve de visuvelle medler og udtrvksformer, der havdes at degradere
nationel argumentation fordybelse og serigs, offentlig diskussion.
For Postmann er selve eksistensen af de visuelle medier en trussel
mod alle de moderne ideer om information, viden, uddannslse, opdra-
gelse, pelitik og oplysning, der alle er knyttet til en intellek-
tuel tradition med rod i oplysningstiden og udformet under en domi-
nerende skriftkultur.

Som den typiske reprasentant Postmann er for en amerikansk, intel~
lektuel tradition, & ser han ikke denne kulturs historiske og
klassemessige begransninger. Han tegner et sandt utopisk billede
af fortidens "typografiske Amerika”™ og "den typografiske bevidst-
hed” forankret i en "klasselgs lasekultur”. Postmann viser histo-
risk, hvordan en bestemt sammenhengende, rationel-analytisk og di-
skuterende offentlighed udvikles med spredningen af den trykte
kultur, men ikke at den er indlejret i en bestemt type offentlig-
hed. Sammenbruddet for denne er da heller ikke baseret pd opkom=-
sten af konkurrerende kulturer, klasser og lag, men skyldes to i-
deer cg teknologier, som pd l®ngere sigt nedbryder den trykte kul-
turs monopol og det sammenhengende vidensbegreb.,

Den fgrste tendens (der bl.,a. teknologisk udvikies med telegrafi-

en} betyder at tid og rum ikke langere var en hindring for bevagel-
sen mod_"teknelwgiens globale landsby". Nyvheden lé¢snes fra sin lo-
kale erfaringssammenheng, og i forlangelse heraf fremelskes det

40




sensations~ og nyhedspragede informationsbugreb. P& leangere sigt
sker der en dramatisk vakst i omfanget af irrelevant, sammenhan-
gende og kontekstfri information. Vejen er dermed banet for TV~
mediets globale nvhedsverden, hvor det iflg. Postmann ikke lange-
re er diskussion og erfaringsudveksling, der taller, men nvheder
som hastigt foraldede varer. Vidensbegrebet bliver dermed ogsa
endret: fra et linesrt, sammenhangende vidensbegreb med vegt pa
baggrund, perspektiv cg kvalitative kriterier, til et fragmente-
ret, upersonligt og kvantitativt nyheds~ og vidensbegreb.

Den anden tendens og id& knytter Postmann til Daguerres opfindel-

se af den fotografiske reproduktionsteknik i1 1838. Fotografiet
#ndrede den visuelle oplevelse pid samme méade som trykk@maskin@h
#ndrede det skrevne ord. Men mensg billedet og det trvkte ord til
at begynde med arbejdede sammen i1 "den grafiske revolution® og
underordnedes den typografiiske og skriftlige kulturs dominans, s&
markerer fotografiets og billedernes massereproduktion billed-
sprogets og synssansens udfordring til skriften og sproget som en
méde at forstd og afpre¢ve virkeligheden pd. Ifsglge Postmann er
dette i sig selv ensbetyvdende med en overfladisk representations-
forms sejr og med pseudo~begivenhedernes overtagelse af den sexig-
se nvhedsformidling og diskussion. Det er imidlertid f£¢rst med
TW-mediets indrykning i det kulturelle centrum, at den overfladi-
ske underholdningsdiskurs slir gdelzggende igennem, og den amer-—
kanske kultur bliver til et stort Las Vegas. Det er en vigtig po-
inte hos Postmann, at dette ydermere sker som en usynlig, kultu-
rel strukturering af dagligdagens erfaringsunivers og det offent-
lige liv. Man ser ikke langere billed- og mediekulturens konstruk-
tionsmekanismer, de er blevet naturlige og ubevidste, men netop
dermed desto mere virksomme som kulturelle og ideologiske Lorme—

ningsmekanismer,

Der er ikke tvivl om, at Postmanns kritik peger pd vigtige trek
ved den kommercielle, amerikanske billedkultur. Dogmet om det un-
derholdende, det actionpragede og de hastige skift 1 genrer, sek-
venser og rytmer skaber et symbolsk udtryk for en fragmenteret

og @stetiseret, postmoderne billedkultur. Den lange eftertanksom-
hed tillades ikke, og de langere forlgb cog fortzllinger hugges op
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og klippes 1 stykker, Den kommercielle, visuelle kulturs krav om
bombardsment, rekkevidde og gennemslagskraft har ogsd den bagside,
at den kritiske, personlige og kreative billeddannelse hemmes og
udhules af den standardiserede, visuelle kulturs klicheer og for-
enklede strukturer. Iscenessttelsen af det politiske liv er et
ligesd igjnefaldende fanomen, TV-mediet styrer og bestemmer den
overordnede politiske debat og dialog.

Men omend Postmanns kritiske analyvse af de starkt negative sider
ved en s& kommercialiseret billedkultur som den amerikanske har
mange traffende pointer, sd er hans teknologi-determinisme, bil-
led-forskrakkelse og elitere degenerations~teori ikke acoeptabel.,
Han er ude af stand til at se, at TV-mediet allerede har, og i
endnu hgjere grad kunne f3 en central demokratiserende rolle som
kulturens fortallende centrum. TV-mediet har i he¢3 grad ogsd haft
den effekt at konfrontere publikum og kulturen med billeder af
sig selv og at fungere som medium for en popular~kultur, der ikke
tidligere har varet i centrum for en institutionaliseret kultur
og et centralt massemedie. Den visuelle kultur rummer naturligvis
bade tilpasnings~ og modstandspotentialer og kan ikke afskrives
som et stort Las Vegas.

Forsvar for fortzllingen: narrativitet og postmodernisme

"ITkke knytte an til det gamle gode, men til det nye d&rlige”13}

citerede Walter Benjamin i 30'erne Bertolt Brecht for at mene.
Samtidig placerede han s& dem begge pd den fl¢j af Frankfurter-
skolen og den kritiske teori, som ikke bare giocrde alitzrt front
mod de nye medier og massekultulturens nedbrvdning af den kunst-—
~neriske aura og "einmaligheit". Venstreflgien og den kritiske teo-
ri kan stadig i dag le®re af Benjamin og BErecht ikke at gentage
Lukacs' traditionalistiske angreb pd det nye, og det vil jo i dag
bl.a. sige den sarlige postmoderne mstetik bade i avantgarde- og
massekulturen. Der klaber stadig trak af aristokratisk kulturpes—
simisme til den kritiske teori, ikke mindst i holdningen il bil-
ledkulturen, I den littersre og intellektuelle offentlighed ople-
ver man ofte en tendens til en falsk modstilling mellem visuali~
tet og litteraritet, en dommedagsagtig modstilling af tekstkulturen
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og billedkulturen. Billedkulturen tilskrives en slags forarmelse
af sanse- og erkendelsesformerne, der langt hen overser, at for-
armelsen ikke gir mellem de to kulturer, men pd tvers af dem, o9
som heller ikke i tilstrakkelig grad fastholder, at ligesom tek-
ster producerer billeder, =& producerer og barer billeder ogsd
tekst.

Det er sdledes vigtigt at udvikle en kritisk utopisk forst@else
for massekulturen og billedkulturen, der tager den ligesd serigst
som alle andre kulturformer. Bt sddant forsgg finder vi f.eks. hos
Prederic Jameson, der er en af dem, der mest indgdende har beskef-
tiget sig med forholdet mellem medernisme, postmodernisme, masse~
kultur og kapitalismens udvikling. I en artikel fra 1979 om frem—
medgprelse og utopl i massekulturenié), hvis sigte bl.a. er at
rekonstruere en utcpisk dimension i massekulturen, trods dens
kommercielle varestatus, peger han netop pd det historiske sammen-
fald mellem modernismens og massekulturens opstden. Men mens mas-
sekulturen i kraft af sit behovs- og publikumsgrundlag er positivi
forbundet med medieapparatet og markedets kommercielle logik, sé&
er modernismen 1 hed grad, som Terry Bagleton har peget pa i for-
langelse af Jameson, baseret pd "en strategi, hvorved kunstverket
modsatter sig at blive til vaze"iﬁ).

Men ved at forsdge at unddrage sig &n form for kommerciel vare-
status, nemlig den som umiddelbart konsumerbart masseprodukt, bli-~
ver modernismen 1 realiteten bare tendentielt offer for en anden,
nemlig den at £& eliter fetich-vardi for de f& og udvalgte. Eagle-
ton tegner her et kritisk portrat af den aristokratiske modernisme
SOMm:
"(setter) referenten eller den virkelige historiske verden uden for pa-
rantes, fortetter sine tekstlige strukturer og fordrejer sine former
{...} drager sit eget sprog beskyttende omkring sig for at blive et my-
stisk obdekt med sit eget formdl, frit for al besmittende omgang med det
virkelige®™ 16)
Man kan sige, at det er Adornos forestilling om medernismen,
Bagleton beskriver og kritiserer, forestillingen om den "hensyng-
l¢gse auvtonomi” om opsigelsen af "ethvert engagement for verden®
som forudsetning for den sande protest mod markedets og kapita-

lismens vmaen37’*
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adornos modernisme~begreb, der gjorde Becketts komiske absurdis~
me og dekonstruktuion af de traditionelle former til mélestokken,
tijener ikke bare til en kritik af massekulturen, hvis fortallende
strukturer, meddelende sprog og mytebdrne optimisme han polimise-
rede imod, men ogsd til en distancering til den engagerede avant-
garde, som Brecht og Benjamin var talsmend for. I deres position
ligger der imidlertid prazcis en form for avantgardisme og hold-
ning til massekulturen, der udggr et tredie og dialektisk punkt
mellem modernismens aristokratisme og postmodernismens populisme.
Her ses en tydelig bestrzbelse pg at nedbryde institutionen
kunst, at sammensmelte kunst med en bredere social og kulturel
praksis, at overskride granserne mellem det elitere og det masse-
xulturelle kredsleb, og en rakke forsgg pd bl.a. at anvende de
nye medier og former positivt til at tale kritisk til de mange.
At omFfunktionere og kritisere, at gribe ind ved sd at sige at ve-
re bdde eksperimenterende og popular pd engang, det var sigtet.
Bag dette 14 s& samtidig, bl.a. 1 teorierne om verfremdung, om

at ggre mediet og fortelleformen synlig som en del af det fortal-
te, en kritik af den glatte og gennemsigtige formidling af virke-
ligheden, som vi finder i megen massekultur og i de traditionelle
dramatiske og fortellende former.

Andreas Huyssen har i sin artikel "Postmoderne - eine amerikani-
sche Internationale?" peget pd, at der allerede tidligt i 50'erne
og 60'erne pd amerikansk grund - hos bl.a. Leslie Fiddler - udvik—
lede sig en slags antiintellektuelt, populistisk forsvar for mas-—
sekulturen. Den var baseret pd den samme dikotomi, som hl.s.
adorno etablerede mellem modernisme og massekultur, en slags ma-
nikaeisk tankning, hvor Fiedler bare forsvarer den anden side af
diktomien. Her var det finkulturen, bidde i dens traditionelle og
modernistiske udgaver, der var det onda18). Jamesons pointe, der
ligger i forlengelse af Huyssens argumenter, er sdledes at moder-
nismen oy postmodernismen er fanget i den samme manikaiske dob=-
belthed og negative dialektik: den modernistiske mstetik forsgger
nesten krampagtigt og elitart at distancere sig fra den alminde-
lige massekommunikation og den underliggende varestatus. Den 1so-
lerer sig i protest. Men postmodernismen forsgger ligesa bomba=
stisk og krampagtigt at gd ind i en populistisk retorik, som
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Terry Eagleton med en skarp tilspidsning karakteriserer som f¢l-
ger:
"1 en kynisk kxompentar til avantgardekunstverket vil den postmoderne kule
tur gere sig til €+ med zelve det almindelicge vareliv, hvis uvophgrlige

byggetransakticoner og forandringer i ingen tilfelde anerkender nogen for-
melle granser, som ikke ustandselig bliver overgkredet”,

Resultatet bliver en art fladhed, en mangel p& kvalitative di-

gtinktioner hvor alt bliver til et a2stetisk 391119)‘

Bag disse mere eller nindre krampagtige reaktioner pd samme diko=-
tomi og samnme fundamentale kulturelle, kapitalistiske logik ligger
imidlertid, som bdde Huyssen og Jameson ggr opmerksom pd, en reel
historisk tendens til udviskning af granserne mellem elitekultur
og massekultur og til
"opkomsten af en ny slags tekster fyldt med former, kategorier og sub-
stanser fra hele det landskab af reklamer og moteller, fra midnatsfore-
stillingen og billigbogs-bestselleren — med andre ord fra selve den kul-
turindustri, som blev sa lidenskabeligt forkastet af en aldre modernis-—
me 20%.
For Huyssen er dette slet og ret det potentielt produktive og pro-
gressive i forholdet mellem elitekultur og massekultur, som del-
vis er blevet sat pd dagsordenen af postmodernismen. Allerede hvis
vi kigger pd rockmusikkens nyere historie, s8 lader dikotomien sig
o ikke le:ngere opretholde meningsfuldt, og bdde 1 reklamen oy den ¢v-
/ rige visuelle massekultur ser vi stadigt hyppigere, dels at avant-
gardistiske strategier finder vej ind i massekulturen og dens tri-
vi-genrer, og omvendt at trivi-former anvendes og pavirker avant-
gardekunsten.

Vi er hermed pd vej til et historisk brud med de traditionelle nar-
rative strukturers dominansz bdde i den trykte og den visuelle nmas-
sekultur, Der er dog langt fra tale om fortallingens ded. Serie-

og fgliston-strukturens basale, narrvative skemaer og formater er
stadig det konstituerende trak 1 massekulturens mide at skabe sam-
menhe&ng og oplevelse pad. Men det man kan iagttage, isar pa den vi-
suelle massekulturs omrféde, og miske isar hos det vngre publikum,
er en stgrre receptionsevne og lydhgrhed overfor eksperimenterende
fortelleformer, overfor nedbrvdningen af de store, afrundede struk-
turer, overfor hybrid-genrerne, der blander de faste skabeloner,
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overfor indslag der nedsatter den narrative fremdrift og forta-
ber sig i det lyrisk~emotionelle, overfor parodi og pastiche, hvor
det narrative beveger sig udover sine granser, ©f endelig ogsé

en stgrre accept af at de astetiske produkter synligggr sig selv
oy deres konstruktionsmekanismer.

Tndenfor den visuelle massekultur er det tydeligt musikvidecerne,
der vidner om samspillet mellem en avantgardistisk astetik og de
narrative strukturer, men spillet med fiktionsformerne er ogsd
virtuost blevet udnyttet i "Ungdomsredaktionens” fgplietoner. Hex
bruges fiktionsbevidstheden til at satte den dokumentarisk-jour-
nalistiske virkelighedsudforskning i relief. Og selv 1 de mest
traditionelle, narrvative genrer af alle, de hollywoodske TV-seri-
er, ses det ogsd stadig tydeligexe, hvordan der indenfor den nar-
rative ramme sker et opbrud, Dallas og Dollars har overskredet
felijetonens afrundede og finale karakter og opl¢gser sig i stadig
mere fantastiske intriger og under-historier, Miami Vice g
Moonligting bruger i hgj grad den kriminalistiske intrige til ud-

foldelse af affekt-tilstande og kgnsrolle-akrobatik, og i Cosby

& Co. opstdr den komiske spanding og befrielse mindre i komedi-
ens plot end i de situationer, hvor verbal- og kropsakrobatikken
udfolder sig med sin egen rablende logik.

Eroderingen af de narrative skemaer har ramt det helligste af alt,
de hollywoodske serier og den hollywoodske £ilm, men som allerede
Peter Larsen har peget pd, sd sker det i massekulturen stadig i
hgy grad inden for og pé de narrative rammers b&tingelﬁarz}), Peter
Larsen peger med Greimas som udgangspunkt pé samspillet i masse-

kulturen mellem linearitet, kausalitet pd den ene side og vav pa

den anden side, eller mellem pd den ene side narrativ strukture-
ring og symbolsk strukturering. I det moderne, vigsuelle sprog ab-
nes der for en stgrre vifte af aflasnings- 09 afkodningsmulighe-

der, fordi der ikke bare lengere er tale om at Feglge en lukket,
narrativ diskurs og et genre-format, men fordi der pd den ene gi-
de spilles p& det aktive arbeijde hos modtageren med at etablere
en sammenhangende fortaliling, og p& den anden side etableres en
mulighed for at felge med i en symbolsk hilledstrgm. Det sidste
appellerer ved sin mangel pd ydre logik til det mere ubevidste
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sprog, og samtidig lagger det ogsd op til en st¢rre bevidsthed
om 0g astetisk leg med koder og udibrvksformer.

Thomas Elsaesser har i artiklen "American Grafitti und Neuer
Deutscher Film - Filmemacher zwischen Avantgarde und Postmoderne®,
som tidligere er blevet inddraget for sin pdvisning af hvordan en
postmoderne a&stetik i disse &r vinder indpas i amerikansk film,
defineret det imaginare som en vigtig, moderne politisk kategori.

Han taler her om, hvordan filmen og den nye visuelle massekultur
har flet stigende betydning som "identitetsmaskine", som central

faktor i "konstruktionen af tilskueren som subjekt“zz}

. Han pdvi-
ser, hvordan allerede den klassiske film hviler p& den fascina-
tion, som tilskueren fir ved at fa bekraftet sit "imaginare me-
sterskab”. Det beror dels pd en meget Abenlys identifikationsstruk-
tur og dels p& en relativt klar fortellerposition og fortellestruk-
tur, der satter tilskueren i stand til bdde at leve med, fortabe
sig og dog have kontrol over forlgbet. Det imaginare mesterskab,
der her bygges op til i tilskueren, er hverken ideclogisk eller
politisk uskyldigt, men bygger netop pd en narrativ kode og en vi-

suel stil, der nasten er blevet naturlig og dermed usynling),

Det er denne naturlighed og usynlighed, den postmoderne astetik
er ved at bryde op med sin ecksperimenteren med det narrative og
sin leg med den visuelle :stetiks koder. Opbruddet rummer poten-
tielt friggrende trazk, ligesom cgsd nedbrydningen af granserne
mellem massekultur og avantgarde~kultur ggr det, Men hvis dette
opbrud betyder, at publikum bliver fanger af det imaginare, at
forbindelsen til den dagligdags erfaring og til den historiske be-
vidsthed kappes, sd er vi naturligvis kommet fra asken i ilden.
88 risikerer wi at havne i det, Jameson kalder "historicitetens
gradvise formgrkelse, (..){og at tabe} enhver vital sans for for-
tiden i al dens radikale forgkellighed fra os, og den tilsvarende
evne til at danne sig billeder af eller projektere radikalt for-

v24)

skellige fremtider I den gituation vil vi £f2& brug for et for-

svar for fortzllingen, bade den store og de mange smé.

Med en uhzmmet kommercialisering af den visuelle massekultur er
det ikke wvangkeligt at forestille sig postmodernismen som dys~topi:
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en verden forvandlet til lutter billeder eller simulacra, hvor
det hetercogene og fragmentariske er gléet igennem som et ¢gdelayggen~
de og altdominerende princip, og hvor subjektet:
"har mistet sin identitet, dvs. sin evne til at fastholde tiden og at ox-
ganisere sin fortid og fremtid i en gammenhengende erfaring™ 25)
stillet overfor pestmodernismens pd en gang realistiske og kvniske
filosofi og ideclogi, dens blde friggrende og oplgsende ®stetik
har vi brug for en ny type fortellinger, der krydser gransen mel-

lem massekulturen og avantgardekulturen.

I en anden artikel har jeg argumenteret for, at denne nye type
fortelling bl.a. er realiseret i &n af sine manye mulige former
nmed Bdgar Reitz' TV-fgljeton gg&mggzs). Her forenes koncentratio-
nen om mikro~ og dagligdagshistoriens smd fortallinger og forleb
mned fastholdelsen af den store histories lange linjer. Her sattes
erindringens motor aktivt igang i sit dybtgdende perspektiv pa
fortid, nutid og fremtid, og her trekkes astetisk bide pd masse-
kxulturens og avantgardekulturens former, Det er ingen action-se-
rie, og dog appellerer den bade til seerens behov for at konstru-
ere en sammenh®ngende fortelling og for at fortabe sig i den syme
wolske billedstrgm. Netop seriens rolige rytme pd overfladen, dens
bevidste astetiske konstruktion og dens synligggrelse af sin egen
stil muligggr en dialektik mellem de to behov og mellem det store
og det sm&, som altfor ofte gdr tabt i den kommercielle mainstream.
Heimat er et eksempel pd, at TV fortsat kan bruges progressivt i
sin rolle som vores kulturs centrale, kollektive fortzller og
skijald. Det er en serie, som b&de nedbryder og opbygger myter, ©g
som reflekterer eit publikums postmoderne erfaring, uden at for-
skrive sig til den estetiske populisme.

NOTER

1. Fiske og Hartley: Fiernsynets sprog. {Busck, 1981, s. 73}

9. Jvf. Edmn. Leach: Culture and Comsunication. (1976}, her doy citeret after
den i note 1 navnte bog, s. 73.

3, De 6 punkter der ey opridset her er inspireret af Fizke og Hartleys argumen-
tation, jvf. bogen i note 1. Der er dog tale om min egen bearbeidning og mi-
ne egne udfoldelser.
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Peter Brooks: Reading for the Plot. (Oxford University Press, 1984, s. &,
min overssttelse).

Jean Baudrillard: Aperika. (Akademisk forlag, 1987}, s. Q).
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Frederic Jameson: "Postmodernismen og den sene kapitalismes kulturelle
logik™ (L Bultur & Klasse, nr. 51, s.88).

Thomas Elsaesser: "Bmerican Grafitti und Neuer Deutscher Filwm". (i Huyssen
& Scherbe (ed): Postmoderne. (Rowohlt, 1986, s. 313).
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kitektur”, (i ¥ultur & Klasse, nr. 53).

J. Baudrillard: "The Implosion of Msaning in the Media and the Implosion
of the Social in the Masses”. {i Woodward, K. (ed): Technology and Post-
industrial Culture, (Boutledge and Kegan, 1980) (s. 142-143},

Stuart Hall: "On Postmodernism and Articulation., an Interview with Stuart
Hall {by Larry Grossberg)" (i Journal of Communication Inguiry, 1986, nr.Z).

Jvf. Walter Benjamin: Kulturindustri., Udvalgte skrifter. (Rhodos, 1973,8.225)

Frederic Jameson: "Reification and Utopias in Mass Culture. (i Social Text,
Winter 1979).

Terry Bagleton: "Xaplitalisme, modernisme ofg postmodernisme”™ (1 RKultur &

Klasse, nr. 52, s, 17).

samme, . 17.

Th, W. Adorno: Kritiske modeller, (Rhodos, 1972, s, 119-120.

A. Huvssens artikel stér i den i note 9 navnte antologi af Huyssens &
Srherbe, og diskussionen af Fiedler findes her g, 2,

Den artiksl af Jameson, der her refereres til, er den 1 note 8 nevnte fra
Kultur & Klasse, nr. 5i. Bagletons artikel er den i note 15 namvnte, og ol-

tatet stéar s. 18,
Citeret fra den 1 note B nevnte artikel af Jameson, m. 83,

Peter Larsen: "Hinsides fortzllingen om musikvideoen og tendenser i moder-
ne billedfiktion™ {i Argos, nr. 2, 1986).

Citerst fra den i note 9 navnte artikel af Elsaesser, s. 305.
Samme, =, 307.

Citeret fra den i note 8 nmvnte artikel af Jameson, s, 91,
Samme, . 91.

JvE, Ib Bondebjerg: Den elektroniske fiktion. #stetik, fascinetion og ldeo-
logi i TV~serierne "Dallas” og "Heimat", Kultur & Klasse, nr. 60, 18988).

Ib Bondebljerg er lektor ved Center for massekommunikation,

Kebenhavns Universitet.
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