Video er TV er video

AF Susannpa Meimann

Videokunst er et nyt emne i MedieKultur og det praesenteres i
denne artikel af Susanna Neimann, der ogsd giver et par eksemp-
ler pé danek videokunet, ndr den er bedet. Susanna Neimann er
cand. phil. i wstetisk kulturarbejde, videoproducer og arbejder
pd Videoskolen i Viborg.

Copenhagen Film & Video Workshop Festival 88, 1. Danske Videofe-

stival i Holbsk 88, 4eme Manifestation Internationale de Video et
TV 88 i Montbeliard, Arhus Videofestival 88; fra Odense til Osna~
briick - kataloger og infomaterialer valter ind af nin brevsprakke
i denne tid, hvor det synes som om, hver storby, hver flakke med

respekt for sig selv, @% have deres egen internationale videofe-

stival,

Efter nogle &r, hvor videokunst af mange mennesker er blevet op-
fattet som noget yderst kedsommeligt, dystert og utilgengeligt
flimmerstads for en lille flok sméhysteriske og incestugse affi-
cionados, ser det ud som om de elektroniske malerier netop nu er
ved at finde et bredere publikum.

Temaet pd mange af dette ars festivaler er videokunst og TV.
*"video Art" begynder at tage navneforandring til "Video Creation”
og "TV Art®, og mange videokunstnere samarbejder nu direkte med
TV, fordi de hermed dels fdr adgang til dyrt og avanceret post-
produktions-udstyr, og dels til et stgrre, og anderledes, publi-
kum. P& den anden side har diverse TV-selskaber efterhdnden ind-
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set, at der er kreative ressourcer og nye idéer at hente blandt
eksperimenterende videoproducenter. Hvem forfgrer hvem? led et af
spprgsmilene pd drets festival 1 Kgbenhavn. Kan videcokunsten be-
vare sin saregenhed i TV, eller bliver den blot absorberet og re-
duceret til uskyldige tralala~jingles med det sglle formadl at gi-
VE‘TV et nyt smart "look"?

Jeg vil i det fglgende kigge 1idt pd de diskussioner, der pt. fo-
regidr 1 forbindelse med de mange udstillinger og festivaler, set

i forhold il situationen 1 Danmark.

Egentlig litteratur, eller for den sags skyld dagblads— & tids-
skriftsartikler, om videckunst er ret sparsom. Diskussionerne fg-
res primart i forskellige festival-~kataloger, hveor artikler med
overskrifter som "The problems of Description" og "A little Para-
graph in a Text that is Missing” er betegnende for de kvaler kri-
tikere og fjournalister har med at beskrive et medium, hvis iden-
titet er yderst diffus og hvis udtryk, pd grund af den eksplosive
teknolagiéka udvikling, bogstavelig talt forandrer sig fra dag
il dag.

Som den engelske videokunster, Terry Flaxton, udtrvkker det:
"Yideokunstnere sidder jo og opfinder et billedsprog, hver gang
de laver noget. Det handler om pd den ene side at fglge din in-
tuition og lade dig forfgre af de tilfaldigheder og uheld, der
sker underveijs i maskineriet, oy sd pd den anden side ikke lade
dig voldfpgre af teknikken. Der sker lige nu en slags artistisk
grundforskning inden for videoteknologien, og det er blandt andet
derfor, alle har s& svaert ved at tale om videckunst".

Terry Flaxton er en af de mange udenlandske videokunstnere, der
har pre¢vet at samarbeide med hardware~firmaer oy TV-gtationer, en
tenaens der ikke rigtigt er ndet til Danmark endnu. Til Channel
Fours eksperimenterende magasin-progranm, "Ghosts in the Machine™
{vist p& festivalerne i Kgbenhavn og JArhus), har Flaxton produce-
ret bidraget "The world within us”. Det foregik pd den made, at
han fik gratis redigerings-tid pd et stort facilitets-hus i Lon-
don mod til gencgeld at udforske mulighederne i firmaets nye digi-
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tale effekt~generator. Og det var en blandet forngjelse, forteller
Terry Flaxton:

"5+ reklamebureau kom ind &n af dagene. Redigerings-teknikeren
viste dem en effekt, vi havde opfundet, og nu er den allerede i

En af deres reklamer. S& endnu fgr mit arbejde ndr skarmen, er
mediets reflektion s& hurtig, at "de" er ankommet, lang tid fgr
os,

Videokunst i ingenmandsland

Dette fanomen, at kunst og kulturindustri gensidigt henter inspi-
ration hos hinanden, i sdkaldte cross-overs, gelder naturligvis
ikke kun for video. Udviskningen af gkellet mellem hgj og lav
kunst/kultur er vel et af de mest karakteristiske trak ved det
postmoderne samfund. Men det 1idt specielle, som Terry Flaxtons
citat ogsd antyder, er, at "videckunst® aldrig er ndet at blive
institutionaliseret som kunst. Video har altid befundet sig i et
underligt udefinerbart landskab mellem kunstinstitution og TV; od
har aldrig kunnet leve op til hverken kunstverdenens krav om salg-
bare, unikke cbjekter eller TV's straben efter hgjest mulige seer-
£al.

Forvirringen skyldes +jo fgrst og fremmest, at video deler hard-ware
med fenomenet fiernsvn., Video er TV er videcer TV. Video har en funk-
tion som et journalistisk medium. Skermen som vort vindue mod ver-
den: hvad sker der, lice nu, ude i virkeligheden; det er fjernsy-
nets fiktion. Det handler om kommunikation og information.

Heroverfor er video brugt som et kunstnerisk udtryksmiddel, i be-
gyndelsen ofte taget op af billedkunstnere i en eller anden dialog
med/reaktion pd TV-mediet,.

Denne videokunst har s&, for at ggre forvirringen total, ofte ve-
ret associeret med videc som et “"socialt” medium; altsd sdkaldt
almindelige menneskers adgang til medierne, ~demokratisering, del-
tagelse osv, Videokunst blev nasten det samme som "independent vi-
dec", altsd video produceret uden for de store instltutioner. Det
har naturligvis giort kriterierne for, hvad der var *videckunst”
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endnu mere flydende og diffuse, og formidlingen er ofte sket 1 &t
stort sammensurium af det ene og det andet.

Men istedet for at begrade denne forvirring, som f£.eks. hollsnder-
en, Rob Perée ggr det i bogen "Into Video Art", hvor han nermest
tryglende opfordrer til at £& ryddet op, og £4 institutionalise-
ret video som en del af billedkunsten, kan man méske betragte vi~
deokunstens diffuse identitet som dens styrke.

Bt er sikkert, det interessante spgrgsmal er ikke lzngere, hvor-
vidt video er kunst eller 4, TV eller ej. Det interessante er,

om og hvordan video udfordrer og andrer definitionerne pa det, vi
kalder kunst. Og hvordan videc som stedbarn af fanomenet fjern-
syn: - vor tids stgrste og mest magtfulde producent og distribu-
tgr af levende billeder - ligeledes udfordrer dette mediums insti-
tutionaliserede koder. Kort sagt, hvorvidt videokunst kan stille
nogle fundamentale spgrgsm&l til den méde, hvorpd vi ser og ople-
ver verden omkring os. Om forheldet mellem billederne og den vir-
kelighed, de méske, méske ikke, reprasenterer.

Pe spergsmdl bliver nemlig nogle af de vigtigste, vi overhovedet
kan stille os i et moderne vestligt samfund, hvor hele vores vae-
ren i verden er formidlet via billeder. Vi bombarderes dagen i«
gennem med visuelle informationer, - ikke mindst fra den allesteds-
naérvarende TV-skarm.

Som Laurits Lauritsen formulerer det i tidsskriftet Paradigma, le-
ver vi i en kultur, der bygger pd et visuelt baseret forstéelses-
paradigma. Vores erkendelse er bundet til det forestilbare, det i-
maginzre, den ydre synlighed (billedet, skarmen, grafen). "Fes den
ind pd lystavlen?" spgrger vi hinanden, ndr vi skal sikre os, at
vi er blevet forstdet. Vores eksistensforankring hedder ikke len-
garé "Cogito, ergo sum", men:

*Videc, ergo sum®

Hvad er det da for spgrgsmil videokunsten rejser? Og hvordan?
Hvorfor?
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Er det fordi videobilledet "ligner™ virkeligheden s8 meget? Eller
er det, narmest tvartom, fordi videc med den nve, avancerede digi-
tale teknik er i stand til at generere og i det uendelige reproduce-
re rent computerskabte landskaber, "virtuelle" billeder, der s& at
gige aldrig har varet 1 narheden af den virkelige virkeliched? Bil-
leder, der er lgse pi& referenten, men som prasenteres for os via

et medium, hvor vi forventer om ikke ligefrem informationer og bud=-

skaber, s& 1 hvert fald en vis form for genkendelighed..?

Reflektioner over, hvad videokunst er og kan, er selviglgelig li-
gesd forskellige som produktionerne er det. Ligesom Lvrik er en o-
vergrdnet betegnelse for forskellige slags digte, er der i video~
kunsten mange stil-arter; smd fortallinger, minimalistisk koncept-
kunst, elektroniske tegneserier, abstrakt computer-grafik osv.

"Video "ser" som vi ser, og inviterer dermed til en upatetisk,
ikke~ideologisk realisme, som det postmoderne kxulturrun igvrigt er
filosofisk forberedt pd at kunne udfolde", skriver Per Aage Brandt
i s8in artikel i kataloget til Copenhagen Film + Videc Workshop Fe-
stival. Her tager han udgangspunkt i de mest basale eller "oprin-
delige® karakteristika for videomediet: Por det fgrste, at video
optages og vises potentielt med det samme 1 det samme rum. For det
andet, at videcbilledet, fordi det mad felge "realitetens o0g lvsets
instrukser”, bliver en meditation over det "perspektiviske vilkar,
som verden pitvinger det menneskeligt synlige". Og for det tredie,
at video - i modsatning til film - har 88 god tid; videoudstvret
er let og hlndterligt, bdndet er langt og billigt, og der kan dvae-
les oy toves 1 det uendelige,

"Videoen fgrer os uudholdeligt tat pd den menneskelige virkelicghed,
den tillader os at afbilde levet tid i lange lgse flager og at go-
re med dem, hvad vi vil. Det er det grusomme kyrav: Hvad vil vi i

s& fald? er det kravende spgrgsmdl. Hvad kan vi udholde at se og
vise? Hvor meget skgnhed og meningslgshed kan vi bare?" spyrger
Per hage Brandt, og slutter med de manende ord: et instrument er
under tilbklivelse", men "det vasentlige foregdr som altid inde mel-
lem grerne. Teknikken er blot en made at komme derind pa®.
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Den franske videokunster og kritiker Jean-Paul Fargier tager, li-

geledes i en katalcog-artikel, sit udgangspunkt et helt andet sted,
nemlig i denne video-tekniks allernyeste landvindinger: digital-
video:

“Through digital video, art has now, as never before, advanced to
the ultimate phase of The Age of Reproduction {which even Walther
Benjamin could not foresee™), - nemlig ved pd et rent praktisk
plan fuldstaendigt at eliminere forskellen mellem kopi og original.

Modsat analoge videobilleder, hvor der er &t originalt masterbénd
og hver generation af kopiler mister i definition, er der tale om
¢loninger. "There is no denying the encormous importance of this
difference, not only in the art market, but te the very philosophy
of art itself", skriver den Fargler, der i en aldre artikel kom
med pastanden:

*yideo doesn't exist: 1t insistsg"

Med denne kryptiske bem@rkning vil jeg forlade de lidt flyvske
abstraktioner, for -~ ovenikgbet med et citat, der matcher - at
kigge 1idt pd den danske scene:

 "pansk videokunst eksisterer ikke”, var der for et stykke tid si-
den en museums-mand, der sagde til mig, "for dansk videokunst ud-
forsker ikke serigst de tekniske muligheder mediet rummer”. Han
hentydede til nogle produktioner vi netop havde set, som tilsyne-
ladende lige s34 godt kunne vare lavet pd celluloid, og nogle andre
som han syntes var meget kedelige.

Manden hayr naturligvis ikke ret. For selv om en produktion, som
f.eks., Ane Mette Ruges "Cast®™ (bl.a. vist i Danmarks Radios Video
for viderekomne) med dens simple animation og meget f£& effekter

ved en overfladisk betragtning lige sd godt kunne vare lavet pi

film, s& kunne den alligevel ikke. Netop videoblndets télmodighed,
mediets "gode tid", har muliggijeort, at Ane Mette Ruge over en lan-~
aéi? gere periode har kunnet nusse rundt med ler og lys i en improvisge-

ret proces, hvor det faktum, at optagelserne har kunnet ses gjie-
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blikkeligt pd monitoren, har veret afggrende for det igvrigt me~
get smukke slutprodukt.

“Cast™ af Ane Mette Ruge

Og hvad de kedelige produktioner angir: de er blevet ferre. Maske
fordi de fleste yngre videokunstnere, i modsatning til mange af
deres forgsngere, ikke har deres rgdder i en modernistisk/minima~
listisk billedkunst med dens ignorering af alt, hvad der hedder
publikums forventninger til fglelsesintensitet og underholdning.

Ndr danske videckunstnere ikke, i samme grad som mange af deres
udenlandske kolleger, udforsker de tekniske muligheder mediet rum=-
mer hanger det jo meget sammen med de faktiske betingelser. Her-
hijemme har producenterne simpelthen ikke adgang til f.eks. avan-
cerede postproduktions-faciliteter. Det samarbejde mellem pd den
ene side kunstnere og pd den anden side hardware~firmaer og TV-

stationer, hvis resultater vi lige nu kan opleve rundt omkring pé

76




de mange festivaler, eksgisterer ikke i Danmark,

Det er meget f£ad private produktions-selskaber, der her arbejder
eksperimenterende nmed videor kun de par gande om dret, de evit. er
£& heldige at £48 en opgave pd en nmusikvideo (hvad, der i gevrigt
heller aldrig er ordentlig gkonomi i). Den serigse udforskning af
videomediet herhjemme foregdr primert pd film- og videovarkste-
derne, {som ogsd Erik Thygesen har bemsrket 1 forbindelse med sit
udvalg til Statens Filmcentrals kommende videodistribution), og
blandt kunstnere/kunstnergrupper, der p& forskellig wvis fusker
sig til noget udstyr hist og pist.

blligevel bhliver der lavet vasentlig videokunst i Danmark. Video,
der stiller nogle interessante spgrysmal til repra:sentationens ve-
sen og som samtidig tilbyvder publilum en oplevelse af skenhed og
undren, der rakker ud over en gold modernismes kedsommelige meta-
raeflektioner. Bt par eksempler fra danske verksteder.

Den el@ktfoniske kroniker

Det er lige f¢r man godt kan kalde Niels Lomhclt en tendens i
dansk videokunst., TIkke kun fordi han er den mest produktive, eller
fordi han via sin undervisning bl.a. pd Kunsthandvarkerskolen i

7 Kolding har wvaret til inspiration for mange vngre videofolk, men
mere fordi en Lomholt-produktion er lidt af et varemerke. Der er
nogle billeder, der gir igen: havnen, mdgerne der letter, &n der
hvisker en anden noget 1 gret. Nogle lvde: wvand, der drypper 1 et
lukket rum, mennesker, der taler pd& forskellige sprog, uforstie~
ligt, gennem stgjende radicer og telefoner. Og nogle figurer: s¢-
manden, turisten, -voveuren" Elementer, der centager sig, men he-
le tiden i en ny spargen.

Temaerne er pd &t plan meder og afsked, vold og erotik, udlengsel
og klaustrofobi. P& et andet plan handler det om det grundlzagen-
de menneskelige vilkdr, at vi aldrig bliver &t med verden. Smukke
og grusomme demonstrationer af, at vores "forstlelse" altid er
indbildning, et resgultat af tilfeldige {fralvalg i en given situa-
tion, Ligeogyvldigt, hvor meget vi stirver og lytter og tror vi for-

stdr, er der altid en rest.
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Lomholt er i sit udgangspunkt billedkunstner, der arbeijder med
videa som materiale, dels fordi video forerer ham "luminans” og
"tidsligt forleb®, to faktorer han savnede i maleriet, og dels
fordi han pd et tidspunkt sd en udfordring i at arbeide i et "uar-
tigt" medium, der ikke var/er anderkendt af kunstinstitutionen.

Lomhelt wdnytter dog ikke tidsfaktoren i video til at fortalle hi-
storier med, men til at lade forskellige brudstykker af menneske-
lige hendelser lagge sig lag pa lag i fragmentariske elektroniske
malerier:

"Jeg forsgger ikke bevidst at lave svart tilgengelige eller “ufor-
stdelige® videcer. Men der er jo s& mange andre, politikere og
journalister og hvem-ved-ieg, der forsgger at askabe mening og sam-
menhang i alt, hvad vi foretager os. Jeg har svert ved at fortalle
historier i traditionel forstand, for ggr du det, md du forenkle
og skere vek, for at fastholde den rgde trdd og skabe en sammen-
hang., Vi prasenteres for s& mange skrakkelige historier hver dag,
i radiocen og pd TV, men vi hgrer dem aldrig rigtigt alligevel pa
grund af hverdagens almindelige st¢j:; det handler jo ogsd lige om,
hvor varmt du har det, om sovssan er ved at brande pa, ellexr bekym-
ringer over din bil, der er hos mekanikeren®.

I videoen "Drivers Story., A Taste® (10 min, Det Danske Videovark-
sted, 1986) zamles mange af de temaer, Lomholt arbeider med.

Den er naturligvis umulig at "genfortalle®, men her er alligevel
en lille beskrivelse:

Billedsiden er temmelig manipuleret; flere billeder i &t, "strobe",
en effekt, der fa&r motivet til at bevage sig i hak, som i strobo-
skoplys, samt "luma®™ og "croma®, grafiske effekter, der dels laver
en slags synlig grétone-skala i billedet og dels farvelmgger efter
eget valg. Brudstyvkker: en bil, der kerer 1 natten, set udefra og
indefra i samme billede, gregnligt, grumset, den kvindelige passa-
ger viser chauffgren nogle fotos, vi ikke kan se motivet pd, frag—
menter af en samtale, "was passiert ist", Pop-et-eller-andet ist
tot™, "du kannst ja niemand trauen”, chauffg¢ren mumler, en héand,
der vinker, et ¢je, der ser, et ¢ie, der grader, to gine, det sam-
me, grader 1 en elektronisk speiling, en mand kigger sig over skul-
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deren, en kvinde smgrer neglelak pd sin storetd, vand, der dryp-
per med et metallisk "dlok", synthesizer-indedrayg og en fijern te-
lefonstemme. Alt sammen "oven 1 hinanden®, Tilsidst, en kvinde
nede i det ene higrne, stadig manipuleret, med en farvet firkant
i midten af billedet, hun snakker fransk, men man kan nasten ikke
forstd det. Noget af det sidste, man hgrer er "Je ne comprends pas
tout ca",

Nedj, det g¢r searen heller ikke, og man er smd~irriteret: hvorfor
kan man ikke hgre, hvad der bliver sagi, og hvorfor md man ikke
se, hvad der foregadr i de grumsede lag-pd~lag-billeder, Man gives
kun nysgerrighed og vage fornemmelser., Miske er denne spgrgen en
af pointene 1 videoen, hvor man sattes pd den umulige opgave at
valge en trad, en historie, i denne mangfoldighed af spor, der
lzgges ud....

"Usamtidighedens skuespil

For den ene det tragiske ¢jeblik

For den anden underholdende lasning og tankespind
Popieluszke er ded

Chrostowski exr chauffpr

Jeqg, den elektroniske kronikepr”

S3dan lvder Niels Lomholts egen foromtale. Det konkrete udgangs-
punkt for "Drivers Btory"” var en avisartikel, han laste, om en
polsk prast, brutalt skudt ned af sikkerhedspolitiet

Jeqg er optaget af kynismen i dagligdagen®™, forteller Lomhelt.

"Net er jo utrolig kynisk at fortalle sadan en tragisk historie

ré denne nonchalante mide, hvor 'kronik¢gren' er allermest optaget
af, om der skal vere en rgd eller en gregn firkant i midten af bil-

ladet. Det minder mig om TV-avisen..."”

Niels Lomholt tematiserer ikke direkte TV-mediet i sine produktio-
ner, men indirekte problematiseres altid fjernsynets etablerede ko~
der; de rene, sandfardige informationer {(dem uden "stgj"} og medi~
ets publikumsleflen med pene billeder og et kvikt tempo. Niels Lom=-
holts video-tempo er langsomt, ofte med lange, seje indledninger.
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"Det er noget med at tone rene flag fra starten, ikke gide at vare
indsmigrende, simpelthen sige til folk: hvis I er kommet for at se
action, s& kan I lige 88 godt spare jeres tid, for det kommer ikke".
0g pd spergsmidlet om, hvordan han forholder sig t£il et evt. samar-
bejde med TV, siger Lomholt, "Jeg vil da godt lege med dem, hvis

de tegr, men det skal ikke vere pé& deres betingelser” ; underforsti-
et, at s& bliver det nok aldrig til noget.

"Why is she running?”

Vibeke Vogel har et andet udgangspunkt end Lomholt. Hun er yngre,
hun arbejder, s& vidt jeg ved, ikke som billedkunstner 1 andre me=~
dier og har en mere teoretisk tilgang til mediet. U4 fra en umid-
delbar betragtning ser hendes produktioner da ogs& anderledes ud.
Den nyeste "Elastic Party" (9 min. Det Danske Filmverksted 1988)
gar mere frakt og direkte pd tilskueren, er mere &ben og appele-
rende, ~ pd een gang humoristisk og poetisk. Alligevel beskafti-
ger "Elastic Party" sig med nogle af de samme temaer som Niels Lom-—
holts videocer, f.eks, at f& os til at satte spgrgsmilstegn ved in-
formations~ og sandhedsvardien af de billeder wvi presenteres for pa
TV~-skermen.

" "I wish that I could stutter, maybe then I could express what I
really wanted to say", siger en stemme et sted i "Elastic Party™.
Fortaeller stgifvlidt, stammende tale flere "sandheder”™ end den re-
ne, glatte kommunikation, synes at vere et vesentligt spgrgsmél
hos bdde Vogel ogu Lomholt,

"Det mangfoldige. Vand, hav. Perceptionens urolige storme og by=-
ger, indre vdre, hvordan skal Jeg kunne afgranse dem?” skriver Vi-
beke Vogel 1L sin prasentation af "Elastic Partv® med en henvisning
til den franske filosof Michel Serres, hvis bog "Genese” netop er
helliget mangfoldigheden, "Larmen, baggrundsstgien, denne mumlende
brusen, der aldrig standser; vores signaler, vore meddelelser, vo-
re yvtringer, vore ord er kun en smal og forbigdende bagsg ved dens
uwoph#rlige d¢nning”, skriver Serres et sted.
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Vikbeke Vogel siger i ¢vrigt, at den kategori inden for kunsten, der
bedst kan indfange mangfoldigheden, er indfaldet:; og “"Elastiec Par-
ty" bestdr da ogsd i en halv snes muntre indfald, der stil— oy
indholdsmessigt ved fegrste giekast ikke synes at have meget til-
falles, = hvad de naturligvis alligevel har.

£t indfald: videoens ramme er en lille animation med en dansende,
grgn TV-kongol. TVv-konsollen, dette forsgg pd at give fremmedele-
mentet i vore stuer en hvggelig indpakning, ¢@gren det ikke-fysis-

ke fysisk ved at "mpblificere”. Dette mgbel danser rundt pd en
baggrund af ingenting til tonerne af en ret kitschetudgave af action-
Filmmusik. HARARAKAAAA! , griner en stemme; rammen er sat, videoen

{elier TV?) kan begynde {kommer der mon action?})...

Et andet indfald: en ung kvinde lgber hen ad en vej, i hvidlig té-
ge og slowmotion, mens en labil mandestemme filosoferer over bil-
lLederne p& skermen, Hans stemme er gjort "maskulin® ved hjelp af
siowmotion {tror jeg nok) til en granse, hvor den negle gange tru-
er med at gd helt i sta.

" ...there is the question, why is she running? Well, I believe

I know, I imagine, that someone is after her". En lille glidning
fra "I know" til "I imagine". Hvad ved vi? Hvad forestiller vi os
bare? Nir vi "lascr" billedet....

"My thouchts are changing again., I remember, I remember a WOmAan,
possibly not this cone, not in this place. Bhe was running after
her man, some time ago", fortsatter stemmen, og idet han siger det~-
te dukker en mand op i billedet foran den lgbende kvinde. Er ste-
det, tiden og kvinden forandret? Det er de ikke; det er stadig
gamme indstilling.... Er det billederne, mandens tanker, eller
vores, der bestemmer, hvad vi ser? Hvordan gives tingene, hendel-~

serne betydning? m& vi da spgrge.

Bt tredie indfald: en sort skerm, ikke andet, og endnu en mande-
stemme, denne gang energisk begejstret, som hentet direkte ud af
en amerikansk TV-reklame. Han spgrger exalteret, hvad vi tror vi
ger: En tom sksrm? Na-haijl Indersiden af min bedstefars vinter-
frakke? Et still-leben malet af en pessimist? Venus, fanget L sin
merke skal? Vi md selv vaelgel...... A
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Bt fierde indfald: en lysergd kvindemave, stor som et stadion.. .
Nej, det er lyden, der er stor som et stadion: en hageistret men-
neskemengde hylder to dansende fingre, der kadt hopper op og ned
p& den blgde vom, bukker og nejer i granselgs glade over de 3 mi-
nutters TV-bergmmelse, 0Og vi fAr det igen, det flotte hop, med et
lille grgnt repeat-R blinkende i gverste ventre hjgrne. Sadan
fortsetter indfaldene, mens pigen lgber. Hun vender tilbage 1
sidste sekvens, men vi fdr aldrig noget rigtigt svar pd, hvorfor
hun l¢ber, fra hvem hun lgber, eller om hun overhovedet kommer ud
af stedet (hun bliver hele tiden overblendet i sig selv og kommer
pd den made ikke ret langt). Vi fdr kun en masse spgrgsmal til
virkelighedens og kunstens mangfoldighed. Og méske - ndr vi har
tenkt - en lille bitte indsigt.

Det er, hvad videokunst - ndr den er god ~ kan. F4 os til at ten-
ke. Det er mdske derfor den er 1idt upopular. Det er altid en an-
strengelse, at f& aktiveret det vi har "inde mellem grerne", men
som det forhdbentlig er fremglet ikke ngdvendigvis kun en ubehage-
lig anstrengelse.

Om den eksperimenterende video, ogsé ndr den vises i, og miske
ovenikgbet produceres for, TV, kan fastholde sin saregenhed og
fortsat stille provokerende spgrgsmdl om forholdet mellem bille-
der og virkelighed vil fremtiden vise. Det afhenger miske af "ind-
pakningen”. I Danmarks Radio har vi kunnet opleve anderledes video
i Jens Bruun Christensens "Video for Viderekomne”. Han startede
med at smugle Laurie Andersons "Oh Superman” ind blandt nogle me-
re ordinmre musikvideosr. Senere blev det til serier med dygtige
og populsre udenlandske videokunstnere, som John Sanborn, Max Almy
og Rybszynski, og Niels Lomholt. Dernast blev en rakke - igen uden~
landske ~ videoer vist som levende godnat-billeder, og detl naste
bliver et fors¢gyg med at vise enkelte varker som en slags pause-
spots mellem de almindelige programmer,

Videokunst reduceret til tralala-jingles?
vi flr se.
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De danske medievaerksteder

Af Peder Andersen

Der findes mindet tre slags videcer: De film man lejer pd ban-

zintanken, de kommercielle wideoer: Virksomhedsportretter, pro-
duktionsfremsted ete. = og sd& findes der dem fra verkstederne,

it dag mindst 26, hvor alle med interesse 1 at lave video,

kan Idne udstyr og bdnd, hvis de brender nok Ffor sagen og pas-

serer de brugerstyrede redaktionsudvalg.

De mange smd og de to store statsstettede verksteder i Keben-
havn og Haderelev, har nu gennem mere end 10 dr produceret tem-
melig mange videoer om alle mulige emner. Begge de store verk-
steder har 1 18987 udsendt at katalog over de sidste 10 &re pro-
duktioner. Vi hav bedt lederen af et af de mindre og senerve
tilkomne verksteder, Peder Andersen fra Arhus, presentere tre
aktuelle publikationer om verkstedsvideo og forklare hvorfor
video trode alt stadig er et ret updagtet medie i Donmark. Men
bdde forshkningsmessigt og undervisningemeseigt synes videomil-
Joerne omkring verkstederne at vaere mindet "en rejse verd”.

inden for de seneste 10-15 ar ar der sket en voldsom ekspansion i
antallet af medieforskere og medievarksteder. Underligt ncok har

de to grupper kun meget sjmldent snakket sammen. Underligt nok,
fordi begge parter har centrale falles elementer p& deres under-
liggende dagsordner for arbeijdet: Jeg tanker her primsrt pd demo-
kratiseringen af medieadgangen og en til vammelse gdende afstands-~
tagen fra "laveste fzllesnavner-fiernsyn".

Inden for de seneste par 8r er det begyndt at gd starkt inden for
verkstedsomradet: Nye verksteder sr dukket mp; visse af de aldre
har konsolideret sig, produktionerne udsgendes nu flere steder via
lokalTVv, politikere er ved at f4 ¢ie pd& omradets kvaliteter, mange
af de nye professionelle produktionsenheder bemandes i hgj grad af
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