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"4t ge har med gnsket om viden ot
gove. Vi ser for at vide mere" (5.§)

Citatet stammer fra bogens indled-
ning, og kan 1 overfgrt betvdning
ogsa gelde for lasningen af Bent
Fausings seneste vark: "Drgmmebillew
der®, Les bogen for at £3 mere at vi~
de o billeder, billedanalvse og for-
holdet mellem billeder, drem og ken!

"Drgmmebilleder” behandler forholdet
mellen ydre og indre billeder - dvs.
forbindelsen mellem de billeder, vi
stpder pd 1 hverdagen og de billeder,
gom vi oplever i drgmme. Hvordan pa-
virker de ydre billeder vore dromme
og dermed det ubevidste? Og omvendt
hwordan pavirker drgmmen og det ube-
vidste vores opfattelse af de synli-
ge mediebilleder? 1 Fausings analy-
se af denne problemstilling spiller
forboldet til "det andet’, til det
modsatte ke¢n en central rolle.

I forholdet mellem ydre og indre bil-
leder, mellen virkelighed og drem,
mellem det bevidste og det ubsvide
ste, mellem det ene og det andet kgn,
dvs, i spendingsfeltet mellem to po-
ler findes billedernes facinations-
kraft. I billedizsningen finder en
balanceforarbeidning mellem polerne
sted. Billederne udtrvkker aldrig
enten det ene eller det andet, men
altid et bide~og. Billeder forstiet
som symboler indeholder altid en tile-
stedevarende del, der vidner om en
fraverende del, Selv den fraverende
del er altid til stede 1 en eller an-
den form - mégke 1 den tredie betyd-
ning, som Fausing kalder det med
Roland Barthes terminolegi.
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Barthes forfatterskab har veret en
vezsentlig inspirationskildse til bogen.
Det gaxlder specielt Barthes sencste
arbeider, hvor han lancerer teorien
om billedets merbetydning ~ den ikke-
kodede betydning. Barthes skelner
mellem 'studium®, som er de betyd-
ningslag i billedet, der kan analyse-
res og fortolkes, og ‘punktum®, der
betegner den tredie betydning - ven-
depunktet -~ bhillederne i billederne,
gom ikke er kodede, men som opstér
{ubevidst] i forbindelse med lmsnin-
gEn.

"Punktummet er bade { billedet og i
subiektet. Et glemt indtrvk far liv
fra en del af billedet, der ikke
kan sprogligggres. Indtrykket er
blevet giort fraverende i sprog og
baevidsthed, men bliver giort narve-
rende igen ved betragtningen af den
ukodede del af billedet®. (g.292)

Men hvor RBarthes mener, at analysen
mé stoppe ved punktum, er det Fau-
sings overbevisning, at det er her,
agalyvsen bliver specielt spandends
{$.299), Analysen af punktum-effek-
ten er imidlertid meget svar at Fi
hold pd, fordi den er sterkt forbun-
det med den individuelle billedlas~
ning og derfor meget unik og subjek-
tiv. Selv om man forstager en dybde-
peykologisk billedreceptionsanalyse
vil der ligesom 1 drgmmetydningen al-
ti vare en rest tilbage, som ikke kan
analyseres. Billeder besidder et me-
ningsoverskud - de er uudtpmmelige
{s.11).

Dar er mange paralleller mellem det
dilemma, Fausing her stdr i og det,
scm den nyere medlereceptionsanalyse
befinder sig i. Hvordan kan man gene-
ralisere om den subjektive medieople~
velse uden en konkret viden om den
enkelte recipient? Er det overhovedet
muligt som analytiker at f& denne vi-
den? Og har recipienten selv adgang
til denne viden - bevidst eller ube-
vidst?

Fausing mener, at det er den rest,
der ikke kar verbaliseres og fortol-
kes, der tiltrekker og fanger, fordi




billederne Abner op Ffor ubevidste
oplevelser, der pd den mdde kan fo-
res frem i bevidstheden, uden at der
bliver sat ord pd dewm. Fun i et en-
kelt tilfelde tilskrives denne hilledw
oplevelse ikke noget positivt -~ nem-
lig 1 analysen af TV-zeklamer, hvor
Fausing gentager myten om den passive
TV-geer, der lader sig hypnotisere,
voldfere og manipulere af TV-nmediet
{5.205f). Reklamen forstds som en
slags omvendt psykoanalyse, som ud-
nytter menneszkets ubevidste bshov,
der ikke Abenbares, men sgges til-
glgret med henbklik pd at transforme-
re behovene over i konsunbehov.

Billeder kan sige mere end ord. "I
sprogets afmagt ligger billedets styr-
ke: det ukodeds onrdde sr det, der ne-
rer skuelysten” (s. 298). Denne zprog-
opfattelse fdr naturligvis nogle para-
doksale konsekvenser for billedanaly-
sen, nar man vil beskrive det, der
Hgger uden for sproget, fordi analy~
tikeren her er tvunget til at bruge
ordet og sproget p& trods af de navn-
te begransninger.

Jeg vil ikke problematisere Fausings
argumentation for, at billeder inde-~
holder en dimension, som ikke kan a-
nalyseres., Men spergsmilet er, om det
er noeget exceptionalt for billeder.
Kan man ikke med lige sd stor ret pi-
sta, at def galder for verbalsprogli-
ge udtryksformer? Og er det ikke net-
op grunden til, at det sr ligesd svert
fx. at filmatiserse litteratur, som det
er at satte ord pd billeder? Ligesom
billeder bestdr verbalsproget af lut-
ter symboler. De associationer, som
sproget igangsetter, kan ogsa findes

L et punktum - et vendepunkt, som an-
giver begyndelsen til en ny betvdning,
der ikke er kodet i ordene.

Som Fausings gurige arbeider er "Drém-
mebilleder" tecretisk forankret i en
psyvkoanalytisk forstielse af billed-
receptionen, og bogen vidner om en
stor teoretisk og analytisk kompeten-
ce, der er skabt gennem mange Ars ar-
beide inden for dette felt. "Dromme-
billeder" er sdledes det bedste og
mest gennemarbeidede, jeg har set fra

Fausings hand. Analyserne er skre-
vat med stor overbevisning, og bogen
som helhed er skrevet i et veloplagt,
formidlet sprog, som ggr de indviklee
de problemstillinger klare og let til-
gengalige.

Payvkoanalvsen problematiseres imid-
lertid ikke, som det er tilfeldet med
semiologien, ndr dens texrminologi bru~
ges som forstdelsesramme for analyser—
ne, bet medfdrer specielt i analyvser-
ne afl ‘det andet' - i forholdet mellem
kgnnene -~ at psykoanalysens pandlige
synsvinkel og det negative kvindebil-
iede overtages i analyserns, hvor
kvinden defineres som noget, hun ikke
er, som en ikke-mand eller som en ka-
streret mand., Alene det, at manden
atdr for ‘det ene' og kvinden for

"det andet' gatter kvinden 1 en anden-
rangsposition.

Bogen er disponeret i en analvitisk og
en tecretisk del, som dog ikke reelt
fungerer sidan. Analyserns underhyy
ges teoretisk, ligesom teocrien konse~
kvent eksemplificeres gennem konkre-—
te analyser. Analyserne omfatter en
bred vifte af billedgenrer: billed-
kunst, grafik, fotografier, postkort,
pladecovers, computer- og Flipper-
spll, rockvidecer, TVereklamer, doku-
mentarfilm og spillefilm. Analysernes
absolutte styrke ligger deri, at de
viser, at billedsproget har en rakke
fellestrak, der gelder uvanset hvilke
biiledgenrer, der ey tale om, og uan-
set hwvilken historisk tid, disse bHil-
leder er udsprunget af. Analyserne
griber saledes ind i hinanden gennem
sammenligningey og krydsreferencer,
der affgder en rakks a-ha-oplevelser
hos leseren. Fantastisk, at nutidens
levende billedformer kan tolkes med
reference til Alfred Kubins psvkogra-
Fik fra drhundredskiftet!

Da jeg laste Susan Sontags bog "Om
fotografi®™, undredes jey meget over,
at der i bogen ikke afhildes et ene-
ste fotografi! Her udmerker "Dromme-
billeder” sig ved at prasentere et
bredt sortiment af billeder, som ana-
lyseres, Dat fremmer forstielsen af
teori og analyse betydeligt, og det
gkal der gives stor ros for,
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De levende billeder er dog meget svae-
re for ikke at sige vmulige at visua-
lisere i en bog. I "Drgmmebllleder”
framstilles bevegelsen via en rakke
péd hinanden fglgende ‘stills’, derx
prasenterer et forlgb. Derved af-
hiwlpes problemet delvist, men sel-
ve oplevelsen af bevegelse lader dog
stadig meget tilbage at #nske. Heyr er
et godt bevis for det trykte mediums
begransninger.

En anden anke i den forbindelse er,
at billederne fremstdr i sort/hvid,
da farverne, som Pausing ogsd frem-
hever i sine analyser, spiller en me-
get vesentlig rolle i billedsymbolike
ken., Men det er naturligwis et pro-
blem, der bunder i pkonomiske over-
vejelser ved udgivelsen og ikke 1 et
overset element 1 billedsnalysen.

De ovennevnte indvendinger er krakile
ske 1 forhold til mwin helhedsopfat-
telse, at "Drgumebilleder® er en im-
ponerends og fascinerende bog, som L
kraft af sin bredde og dybde giver
megen inspiration til billed- og re-
ceptionsanalysen, Bogen er naturlig-
vig beregnet pa at skulle lmses kro-
nologisk 1 sin helhed med henblik pé
at FA det store overblik, og det er
absolut anbefalelsesverdigt. Men man

kan sagtens lese enkelte kapitler lgs-
revet fra helheden og alligevel fa ud-

bytte af dem.

TRYLLELYGTEN -~ Levende papirer
om levende billeder.

Tidssgkrift, uregelmzssigh.

kr., 50,~ til Foreningen Trylle-
lygten, c¢/o Palle Schantz Lau~
ridsen, Saxogade ?1, 1662 Kg-
benhavn V. Giro 7 46 37 74 -
vil strakke til et par numre.
Nr. 1 udkom i december 1986,

det nyeste, nr. 3 i1 decembsr
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1987, hver p& mellem 100 og
120 tette sider.

Anmeldt af: Helge Rrarup, Jo-
hannesskolen.

Tryllelvgren har fiet navn efter la-
terna Magica. Det blev igangsat, fore
di der manglede et forum for arbeidet
med de levende billeders teori. De
fprste mumre kom som gratis udvekse
ling mellem teoretikere, der havde
kontakt med hinanden - fra tredie
nummer, er det baseret pd medlemskon-
tingent. Det vil uvdkomme, ndr leserne
har £vldt siderne med bidrag, - Et me-
get sympatisk tidsskrift med duft af
undergrund,

"De levende billeders teori...", ja,
megen teori, meget teorebtisk og som
sadan tungt, naturligvie. Ubrugeligt

i undervisningen hvis man her tanker
pa noget, eleverne skal lese ellery no-
get, man kan basere sin undervisning
o, direkte, - Men meget brugbart og
welkomnent som spark 1 kraniemassen,
forstyrrelse af billedet, koks 1 ku-
lissen, Inspirerende fordi ens studie-
tids - eventuelle - teorier holdes 1
live. Og derfor frustrerende, hvis
det er lang t£id siden, man har last
om semiologl, Christian Metz og hans
pumpestok.

Her bringes overssttelse af Metz: Hi-
stoarie/diskurs, Barthes: Tekst-teori,
og Gilles Deleuze. - Her er et ded-
ligt interview med Metz, hvor han
fastsldr, at film ikke er eet system,
men system; ikke er en kode, men en
Flerhed af kodexr 1 tilblivelse. -
Her er artikler, ofte opgaver fra
Filmvidenskab, af Niels-bdage Nielsen,
Jens Toft, Palle Schantz Lauridsen,
Lennard Heibleryg, Flemming Sggaard
B¢grensen, Stig Hiarvard, Peter Lar-
sen, Vibeke Vogel, Michael Lumholdt
- om bl.a. £ilm og psyvkoanalyse, re-
ceptionsforskning, postmodernisnme,
bhilledanalyse, filmsemiologl og video-
kunst. - Her er analyser af Panser-
krydseren Potemkin, af Blade Runner,




Betty Blue og andre - muligvis - post-
moderne £ilm oy af videokunst,

Analyserne kan bruges sowm konkret be-
vidsthedsrokker for en filmunderviser.
Artiklerne om postmodernisme giver o-
verblik over dette veklende begreb.
Der opstilles tre betydninger: Postmo-
dernisme som tidsepoke, som hoeldning
og som stilart/stilblanding. - Andre
steder kan man lsse, at den sstetiske
dimension - som den materialistisk ba-
sarede semiologl forkastede: kunsten
gom et idealistisk begreb - at den e
stetiske dimension méd tages 1 betragt-
ning: Dét, der far betydning i kraft
af oplevelsen, grundet pé subijektive
erfaringer. - Receptionsanalvtisk kon-
stateres det, at den enkelbe modtager
selv udvelger de elementer &f en Film/
tekst, som er centrale for ens liwv.
Hvordan kan sambtidigt gyldige recep-
tioner udspringe af en og samme tekst?
Nér alle receptioner ikke kan vaere
gyldige? Det er gennem kompetensen,

vi mé finde netverket af meninger 1 et
vark.

Videokunsten tager Vibeke Vogel sig af.
Mens £ilm og TV arbeijder med en gengi-
velse af en optaget virkelighed, hay
wi en helt ny situation med videokunst,
der anvender digitaliserede og computer-
genererede billeder. DV3. axtificieslle
billedey, der ikke har et anslogt, in-
deksikalt forhold til virkelicgheden.
Hun bygger pd en spendende Jens Toft-
artikel, der diskuterer, om film og TV
og video bruger samme “"sprogh.

Jeg ma i den forbindelse indvende, at
ndr der tales om film, TV og video -
her og andre steder, nu og de sidste

20 Ar - mangler der kendskab til,

hvad der er foregdet indenfor ekspe-
rimenterende f£ilm, bade I vaerkerne og

i teorien. Man kender ikke diskussioner-
ne, der er fgrt i Undercut, Pilmoultu-
e, ﬁﬁgﬁﬁﬁmaqe oed. bidesskrifter af
Peter Kubelka, Peter Gidal, Malcolnm
Legrice, Stan Brakhage o.m.a. Det

er karakteristisk, at Toft og andre
eksplicit ser bort fra eksperimental-
£ilm; hvis der tales om avantgarde, sy~
synes man at tenke pd 20'erne, og der
er altesd sket ikke sd lidt siden da.

- Yogel ser ogsd bort fra eksperimen~

talfilnm, og indenfor videokunsten:
feedback o mixed media, - I de fore
skellige diskussioner om postmoder—
nisme savngr Jeg inddragelse af £.eks.
den centrale chok-effekt, som er fol-
les for sivel post- som modernisme.

Daet er si4 mine indvendinger som eks-
perimentalfiln~ og videokunstfreak.
Overfor andre sider af Tryllelygten
stir jeg som den uvidende, der med
glede begiver mig ind i lvotens sker,
selvom det ikke er sikkert Jeg lader
mig lede af lymeb. - Er man nyvsger-
rig og vil man fplge teoriers fore
sggevise hevegelser, or Tryllelygben
et vigtigt sted.
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Den australshk-amerikanske medlefor-
skeyr John Fiske er formodentlig, sam-—
men med sin oftes tro fplgesvend John
Hartley, velkendt 1 det danske medig-
milig, Allerede i 1981 oversatte Kim
Bohrdder deres Ifzlles bog Reading
Television (Fiernsynets sprog), der
Fremtreior som ot anpbitidst forsgg
pd at sasmentsnke semiotiske og kule-
tursociclogiske teorier om mediet,
konkrete programmer of receptlonen.
Et forsgg od at sanmle og reformulere
an kritisk medietecri med henblik pd
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