til at spge informationer, hvor, hvor-
dan stc, - og sd viden, dvs. hvordan
de informationer der hentes frem, gen-
nam kollektiv og individuel forarbeid-
ning, bliver fordgiet, og kommer til
at udggre en del af vidensbasen hos
den enkelte.

Herved rgrer Danielsen ved hvad der
ar centralt i lererprocesser, At lere
er ikke blot at kunne hente informa-
tioner frem,evt. nikke genkendsnde
til dem. At (ud)danne sig, dvs. £il-
agne sig viden og udvikle ferdighe-
der, m.a.o0, erkendelse, er bide en
kollektiv og i sidste ende en indivi-
duel arbveidsproces. Ingen kan erkends
for andre. Por at de informationer wvi
informeres om pd skermen, kan blive
il viden, md de behandles, diskute-
res, vendes, afpreves, og vesenbligst
fordedes af den enkelte.

I rapporten gennemgdr Danielsen ogsa
en del af de forsggsarbeider der hax
foregdet pid folkeskoler og pd gymnasi-
er. Han viser, at disse to forskelli—
ge skoleformer har forskellig opfate-
telser af brugen af informationsbaser
i den daglige undervisning. For gymna-
siet betyder brugen at bide lzrere og
elever har fagligt padagogisk udbytte
af brugen af f.eks. Poltxt, For folke-
skolen er det lsrere og skolebibliste-
karer der har fagligt pedagogisk udbyte
te, mens det er mere tvivisomt om ele-
verne har det.

Endelig viser han, at der - ud over
de ovennsvnte begrensninger - ligger
en cmfattende ghonomisk begransning
for brugen af professionelle baser.
Han papeger at denne issr bliver vig-
tig at overvinde,

Danielsens rapport er vasentlig, for-
di han med sin klave skelnen mellem
det forskellige programmel, samt sin
skelnen mellem informationer og vi-
den, peger pé en razkke problemer,

men samtidig dbner op for en bevidst
pedagogisk brug af informationsbaser.
Den kan med udbvite lases, ikke kun
af larere, men ogsd af forskere, ad-
ministratorer, programudviklere m.m.,
der interesserer sig for informati-
cnsbaser og telekompunikation 1 un-
dervisningern,
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Peder Grgngaard: Det danske TV~
spil. Nyt Nordisk Forlag Arnold
Busck, Kgbenhavn 1988, 430 s.,
kr. 298,~-.

Anmeldt af: Raare Schmidt, In-
stitut for film, TV og kommuni-
kation, Kgbenhavns Universitet.

Dansk TV-dramatik lever en ssr skyg-
getilverelse., Som TV dukker det op en
tilfaldig aften og forsvinder igen u-
den at sette sig andre spor end avie
sernes anmeldelser. Som dramatik e
det den dyreste form for TV-produk-
tion og derfor aben for den interna-
tionale markedsmekanisme: det impor-
terede er hilligt at kebe, fordi det
selges mange steder, det lokale be-
granses al sit 1ille marked. Fiktion
er populert, men dansk TV-dramatik
ar det sijmldent. Hvorfor?

Sammer:lign med dansk film, T gamle
dage dekkede danske film owkring 5%
af udbuddet og omkring 35% af publi-
kum. Polkekomedier fra Morten Korch
til Dirch Pagser konkurrereds ikke
direkte med dyre udenlandske under—
holdningsfilm, men levede hgit pd
sin folkelig danskhed, det som kri-
tikerne fandt plat ud over alle gran-
ser, I dag, hvor filmene laves med
statsstotte og deraf fglgende kvali-
tetskrav, er de blevet serigse. Oy
har mistet det store publikum.

Det store publikum finder den folke-
lige danskhed i TVs har-vi-det-ikke-
morsomt varieteshows, quizer cog bin-
go, der siden 50Ternes Xvit eller
dobbelt og lignende har udfoldet sig
tilsvarende forkatret som de gamle
dangke film - som det populsre dan-
ske modspil til den importerede un-
derheldningsdramatik 1 serieform. Den
danske Tv-dramatik har £il gengmld al-
tid veret underlagt statsmonopolets
krav om kvalitet og serigsitet, bort-
set fra komedieserierns, som reones
til den lette ende og har hiemme i
underholdnings~ og provinsafdeling.



Enkeltstdende dramatik og fglietoner
er primmrt teateraldelingens gebet i
DR,

Serigsiteten motiverer dagbladsanmele
delserns, som dog ofte afspeiler for-
virring. Teateranmeldere savner tea-
trets rur for skuespillerns, filman-
meldere savner filmens billedsprog,
litteraturammeldere savner litteratu-
rens dybder, TV-anmeldere henviger
til de andre. Alt dette savnes ogsh

i de importerede serier, men de ta-
yes ikks serigst., TV-forskere tager
Dallas serigst og overlader den seri-
gse TV-dramatik til teaterforskere
n.v. Filmforskeren Peter Schepelern
har 1 et af de fi gkrifter om sagen
dette rad til TV-Teatret: la' var'!
{Bekwens 1986). Litteraturforskeren
John Christian Jgrgensen mener 1 en
anmeldelse i Levende Billeder af Pe~
der Grongaards aktuelle bog om det
danske TV-spil, at CGregngaard holder
8ig for meget til filmens wurderinge-
kriterier.

Grengaard har tidligere skrevet to
boger om £ilm, "Chabrols filmkunst®
{(77) og "Fra Eisenstein til Truffaut.
Teorier om filmen som kunstart® (81).
Mad dem i hédnden er jeg fristet il
at. returnere sorteper til litteratur-
forskningen eller hvem der ellers vil
tage angvarst. Det samme galder bogen
om "Det danske TV-spil" {88).

Meng den store verden passerede forbi,
har serigs dansk TV-dramatik stadigt
holdt fast i den serigse teatertradi-
tion og sd forsegt at £& TV-teknikken
til -at makke ret., TV-teater, forstiet
som TV-versioner af mere eller mindre
klassiske teaterstykker, var eneriden-
de i 50%erne, blev sekundere men fort-
sat vesentlige 1 60'erne og 70'erne,
og ser nui ud til at skulle dakke ca.
halvdalen af udbuddet. I &0°erne

vandt det originale, dansk forfatte-
de TV-spil frem, og Pandurc blev hyl-
det. I 80'erne £ik filmfolk chancen
med TV-£ilm, der forsggte at bruge
billederne til mere end en registre—
ring af, hvad der forsgik foran kame-
rast,

Gregngaard holder sig til det origina-
le, forstéet som det dansk forfatte-
de. Det er en littersr afgransning,
bédde en dansk teateropsstning og en
dansk film er danske selv om de evt.
har et udenlandsk forlmg. S& histori-
en, der berettes, ex forfatternes, og
de 330 siders kronologilske gennemgang
af TV-zpil efter TV-spil er traditio-
nelle indholdsanalyser, kommentereds
handlingsreferater med forsgg pd ind-
kredsning af tematiske universer, af-
stikkere til dramaturgien (det TV-
specifikke?} og kulinariske slgifer
om billeder og sddan noget, der for—
mentlig ggr det ud for mstetik. Der
gives karakterer 1 &8t vak men savnes
mere overordnede vurderingsr, som kune-
ne afdekke noget om genren og medist
- ag dermed sige noget fundamentalt
am berettigelszen af en genre, der er
dvr i drift, kulturpolitisk central,
og som alligevel frustrerer bide for-
fatterne, som gdr pd TV-kurser, TV-
teknikerne, som ikke er want til den
omstandelige arbeijdsgang, anmelderne,
som gynes det er for ddrligt, seerne,
som keder sig, og forskerne, som lader
det ligge, fordi seerne ggr det.

Fort sagt, en af de fi&, som tilsynela-
dende ikke er ked af det, er Peder
Grgngaard, der har gennemset det alte
sammen, selv om han dog ikke gennem-
ghr det altsammen {og hvorfor ikke?).
Bogen er "Tilegnet TV-teaterafdelin-
gen med tak for mange gode timer for-
an skaerxmen”, han har fdet al mulig
opbakning fra afdelingen og har ogsi
afgranset sig til dens programmer,
selv om Kultur-, Provins- og Under-
holdningzafdelingsrne faktisk ogsd
har lavet dansk forfattet dramatik.
Udeladelse af fglietoner serger ogsi
for, at Underholdningsafdelingens
Matador xan forbigds uden at stille
sporgsmdl il afgrensningen til Teaw
terafdelinge. Der stdr nappe £t ord,
som Teaterafdelingen ikke kan vere
tilfreds med.

"Hvor gik mediekritikken hen, da den
gik wd?"™, spgrger Frands Mortensen i
en artikel i Bogens verden {genoptryki
i SMID-nyt 3/1988) - "Det var DR og
DR*s kulturradikale tradition, man
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{medieforskerna) mitte beskvite mod
video, satellit-TV, hybridnet, rekla-
mefinansiering af TV2 og alt det and-
et farlige. Hasten uundgheligt har
det fert til, at man ogsd kommer til
at forsvare DR's udsendelmer. Og det
er naturligvis langt fra rigbigt i
alle tilfelde®. Grongaard ey helt pd
linie. Nogle af Tv-spillene £ir krei-
tiske cord med pid velen, afdelingen og
DR er der ikke skyggen af kritisk 4di-
stance til.

Forud for wverkgsnnemgangen er et 70
siders afsnit om Teaterafdelingens
historie, baseret pd interviews med
dens medarbeidere sanmt den sparsomme
faglitteratur. Afsnittet indeholder
mange informaticoner, ret kaotisk frem-
stillet og med mindre overblik end
Marguerite Engbergs veloplagte 50 si-
ders gennemgang af det hele indtil
1975 1 artiklen "Dangk TV-teaters hi-
storie, En kort oversigt™ (I antologl-
en "TV-teatret®™, 1976, red. John Chr.
Jogrgensen) . I Grgngaards uproblepati-
serede fremstilling er afdelingen blot
praktisk baggrund for spillene, En an-
derledes kritisk holdning kunne have
set DR som lige sd ansvarlig for sine
vdgendelser, som kritiske medieforske-
re gor amerikansk TVs organisering an-
svarlig for amerikanske TV-serier.
Grongaards bog bekrzfter mig mod sin
vilje i hellers at ville se en ameri-
kansk TV-serie end et dangk TV-spil.
Ogsé ndr det kommer til at lese om det.

BAGER OM VIDEQO

Roy Armes: On Video. London.
Routledge. 1988, 230 s., kr.
131.75.

Anmeldt af Birdgitte Holm S¢ren-
sen, kandidatstipendiat ved Dan-

marks Lererhgiskole,

Meget ofte overfores filntecrier il
wideo, hvilket Roy ARrmes indlednings-
via advarer imod, ldet dette kan virke
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begransende for synet pd og udvik-
lingen af video som et nvt medium.
Dette gelder specielt tre aspekter
af det teoretiske arbeide med film.
Det galder den socilale definition af
film som en ny form for teaterunderw
holdring, hvor specielt det narrati-
ve er uadskilleligt fra filmen. Der~
nest at filmteorien er for littersrt
influeret og endelig er det wisuelle
i filmteorien for dominerende i for-
hold til lyden, -~ video mé ikke kun
betragtes som et nyt billedmedium,
men som et nyt lyd- og billedmedium.

Det nye mediums maligheder kan 1fgl-
ge Roy Armes kun forstds, hvis man
afgtdr fra de ssdvanlige begranseds
film— og TV-tecretiske tilgangsveie
o i stedst ser mediset som et histo-
risk produkt af lyd- og bhilledmedier-
.

De lyd- og billedmedier, som sy wi-
decens forudsstninger tages op 1 bo-
weng ferste del, hwor videoen settes
ind 1 en historisk kootekst.

Der focuseres pd de tidlige mediers
{fotografiet, grammofonen og spille-~
filmen) udvikling fra de dukker op i
forrige &rhundrede til omkring Fegrste
Verdenskrig, De epkelte medier gennem-—
gae hovedsageligt ud fra et teknisk
perspektiv, hvorefter de kort relate-
res til en soclal og gkonomisk sammen-—
heng, hvor impulsen mod dronomisk ud-
bytte har defineret og begranszet de
tre mediers specielle saciale anven-—
delser,

hnden fase af den historiske udvik-
ling udgegres af den elektroniske re-
volution i kommunikationern, som begyn-
der med radiospredningen i 20'erne og
senere ™We-spredningen, Tredije fase 1
udviklingen foregdr efter Anden Ver-
denskrig med skabelsen af elekiromas-
netiske lyd- og videobdnd. Ogsd i
gennemgangen af disse to faser legges
der stor vegt pd beskrivelsen af de
enkelte mediers tekniske udvikling,
men ogsd anvendelsesaspektet inddra-
ges, dog pd et ret generelt plan,

Anden del af bogen (kap. 4.5 og 6)
ophandler video i dens sociale kon-




tekst. I kap. 4 gennengds i grove trak,
bvordan de forskellige tidligere ome
talte medier, som ses som videoens fore-
udsatninger, er blevel anvendt i sam-
fundet. I kap. 5 behandles filmens,

TV ets og videoens produktionsmetoder

i forsgget pd at definere, hvad der ey
karakteristisk for hvert enkelt medium.
Filpiens produktionsmetoder stptter det-
te medism  mod en form for visuel for-
taelling og TW-ets produktionsmetoder
Eremer skabelsen af begivenheder,

mens videvens produktionsmetoder ses

at omfatte begue disse.

I kapitel & focuseres der pd de audio—
visuelle mediers forskellige mider at
henvende sig il publikun p&. Roy Ar-
mes skelner imellem to méder for hen-
wvendelse - en direkte og en inddirek-
te. Disse to méder knytter sig til hen-
koldsvis TV et og den traditionelle
apillefilm. Video behandles kun lidt

i dette afanit,

Forfatterens tilgangsveie til indkreds-
ningen af video i de to forste afsnit
er ofte sA omfattende, at der ikke nis
en egentlig behandling af video, som
ifplge bogens titel ey hovedemnet.

I den sidste del af hogen rettes op-
merksonheden pad de nye veije som er ud-
viklet med video, specielt de kreative
og kunstneriske udbtryksformer som mu-
zsikvideo og kunstvideco. Afsnittet exr
delt op i et kapitel om lyd i relation
til video og et kapitel cm den made,
som videoen organisersr sine billeder
pd. Af de to kapitler er der gjort
maat ud af lyddimensionen, begrundet

i at dette er et negllgeret omeade i
filmteorier.,

Bogen konkluderer, at videcens ufor-
lignelige £leksibilitet som optagesy—
stem gor det til et ideelt medium for
undervisning og kreativ udfoldelse,

Bt centralt omdrejningspunkt i bogen
ar at betragte wideo som mere end en
efterkomner af film og TV, som et al-
sidigt og fleksibilt medium, der rum-
mer mange anvendelsesmul igheder. Flere
gange peges der pa videcoens sayrlige
udtryksformer, uden at det karakteri-

seres, hvad der ligger 1 Jdette. Funst-
video og musikvidec bruges som eksem-

pel pa kreative anvendelser af mediet,
og der peges pd de potentialer af ska-
bende art, der ligger i mediet.

Hele dette felt berdres gentagne gan-
ge 1 bogen, uden egentlig at indired-
se det, hvilket ogsad er vanskeligt
set 1 forhold til videoens korte le-
vetid, T undervisningssammenhenge er
feltet vasentligt at vare opmerksom
p#, for at kunne udvikle nve udtrvis-—
former wmed video.

Bogen mé ses som en orientering i vie-
deosns udviklingshistorie og vil va-
re af interesse for undervisers, der
beskeftiger sig med videoproduktion.

Morten @bherg Frederiksen og
Lars Movin: Video, levendse bil~

leder af firserne? Specialeaf-

handling, Odense Universitet,
1988, 269 s..

Anmeldt af: Henning Pryvds, cand.

mag., Odense Universitet,

Hvad karakteriserer wideo som video?
Er video et selvstandigt medium? BEr
wvideo et specifikt visuelt sprog? El-
ler er video en adskvat méde at re-
presentere wores bevidsthedsliv ofg
omverdenen pa7? Det er spergsmil som
disse, der optager forfatterne til
VIDED. LEVENDE BILLEDER AF FPIRSERNE?
At stille mange spergsmal er ikke u-
glmindeligt, nédr det gelder det nve
medium: video.

Video syvnes pludseligt at vere her -
uden nogen egentlis har bedbt om Jdet,
eller bemarket det, Som en wiros fra
det ydre rum, hedder dat, 1 et Laurie
Anderson citat 1 indledningen {(z. 3).

Det Fforeslds i bogen, at video mAske
kan forstds pd greasen mellew formel-
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