Fra rockkoncert til musikvideo
— et opbrud © rockens betydninger

Af Lisbeth Thlemann

Diskussionen om rockmusikkens oprindelighed og egthed har eksisteret lige s@ lenge som
rocken selv. Bdde kritikere og fans forsgger at irekke fronter mellem »god rockmusike, der
opfattes som udirykkende noget egte og spontant og »ddrlig rockmusiks, som lader sig .
iscenesetie og omklamre af den kommercielle musikindustri. i

I denne artikel diskuleres de autenticitetsforestillinger, der gennem tiderne har preget !
vores vurdering af rockmusikken. Med rockkoncerten som udgangspunkt for en forstdelse L
af det komplekse og modsetningsfyldte forhold mellem autenticitet, egthed og iscenescttel- i
se, undersgger Lisbeth Ihlemann musikvideoen. Den er rockens egteskab med TV, og op- .
fatttes af nogle kritikere som det afgarende skridt vek fra redderne. Bl.a. fordi video-med- 1
iet via distancen til tithgrer/tilskuer bryder med den tilstedeveerelse-her-og-nu, som er et aa
centralt element i den “egte” rockmusik.

Lisbeth Thiemann argumenterer i artiklen dels for at rockens autaﬂntmtetsbegwb er dy-
namisk og flertydigt, og dels for at vores fommelw af det autentiske hele tiden er 1 beve-

gelse — ganske som rockmusikkens udtryksformen.

Musikvideoen har efterhnden vzeret en del
af rockkulturen i godt ti dr, og den er trods
megen hédbefuld gnsketenkning om det
modsatte sandsynligvis komuinet for at blive.
Faktsk er musikvideoen idag uomgaengelig i
markedsfgringen af rockmusik', og den har
udviklet sig fra primaert at vaere et reklame-
produkt til i hgj grad selv at vaere et salgso-
bjekt.

Jeg vil i denne artikel gribe fat i en proble-
matik, der er bdde relevant og patrengende
for forskningen i rockmusik og musikvideo,
og som er meget tet forbundet med musik-
videoens sejrsgang, nemlig spgrgsmalet om
autenticitet.

Det vil 1 fgrste omgang forme sig som en
beskrivelse og undersggelse af den helt cen-
trale rolle forestillingen om det autentiske,
spontane og xgte spiller 1 rockkulturen og i
bevidstheden hos sdvel rockfans som rock-
kritikere. Dernaest vil jeg forsgge at papege
dels skred og brudflader, dels sammenhzen-
ge i forhold ul dette autenticitetsbegreb 1 for-
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bindelse med musikvideoens indtraden pd
arenaen.

»Ad Nauseam ~ How MTV sells out rock
& roll« er tiden pd en artikel i musikmagasi-
net Rolling Stone (Dec. 8, 1983: 30). Over-
skrifien er ganske symptomatisk for den for-
faldshistorie, som iseer kritikere laeser ind i
rockkulturens mgde med musikvideoen. Der
har lydt dystre profetier om rockens snarlige
ded, og musikvideoen er pa anklagebanken
som hovedmistaenkt. Artiklen i Rolling Stone
fortszetter:

“MTV has turned rock & roll songs into adver-
tising jingles (....) Those were the freewheeling
tmes (1 60’erne, red.), where the assumption
was that rock music was a catalyst for an artistic
ethic that rejected commercialism. If it felt
good, say it or play it {....) In the Sixues politics
and music fused. But there are no more polig-
cal statements. The only thing rock fans have
in common is the music.”

Musikvideoens og MTV’s succes fortolkes
som det ultimative knzfald for kommerciali-
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tet og iscenesxttelse. Musikvideoens visuali-
tet forekommer da ogsd pd mange mader si
kalkuleret, fragmenteret og praget af gen-
brug, at det uundgieligt ma anfegte et au-
tenticitetshegreb, der i hgj grad er bundet
op pa spontanitet og udlevelse.

Op gennem 80'¢rne, musikvideoens arti,
synes det at blive stadig vigtigere for rock-
kunstnerne at fremheeve og eksplicitere de-
res autenticitet. Jagten pad rgdder og oprin-
delighed har dels udtrykt sig i form af alle-
hdnde revivals: soulrevival'en i sen-firserne
og her senest en bluesrevival. Dels som en
markant gget interesse for tredje-verdens
musik, flere af rockens store navne (feks.
Paul Simon, David Byrne, Peter Gabriel) har
hentet inspiration fra etnisk musik.

P4 den hjemlige musikscene har trenden i
1991 vaeret, at ethvert rockorkester med re-
spekt for sig md have et par mgrklgdede
(helst mulat-) korpiger med pd& scenen. Vi
ved jo alle, at de sorte bare har det i sig, det
der med rytme og sd'n.

Naturligheden og det sorte (de afrikanske
rppdder) er en vighyg bestanddel i rockens autenti-
citet, som jeg nu vil forsgge at narme mig
yderligere. Mit udgangspunkt vil i fprste om-
gang vere rockkoncerten, der kan ses som
selve inkarnationen af rocken, som den begi-
venhed hvor rockens vaesen og karaktertrack
traeder tydeligst frem.

Rockkoncerten

Rockkoncerten er en masseoplevelse. Falles-
skabet musikere og publikum imellem er et
meget vigtigt traek. Stjernen/sangeren er for-
midler af de fzelles fglelser og de felles ener-
gier. Han er bide brandpunktet og katalysa-
toren for gruppen (alle tilstedeverende), og
han er den, som anviser vejen til en anden
tilstand, til det ekstatiske, og deri bestir hans
virkelige mesterskab som stjerne.

Denne koncertoplevelse er en totaloplevel-
se — alle sanser og hele personen involveres.
Der er lyd, der er en mangfoldighed af syns-
indtryk fgrst og fremmest fra scenen (musi-
kerne, kostumer, scenografi, lys, koreografi

etc), der er lugt, der er den naesten taktile
fornemmelse af musikken og der er fornem-
melsen af krop, ens egen krop, de andres
kroppe, dans, sveden og masen.

Netop kroppens tilstedevaerelse her og nu
er en forudsatning for det ekstatiske mo-
ment, der er i enhver »rigtig« rock-koncerto-
plevelse. Ekstasen er en udadvendt bevagel-
se (modsat den kontemplative lytning), hvor
tilhgreren sd et sige glemmer sig selv og op-
sluges 1 kroppen, 1 dansen.

Alle disse track har tydelige r¢dder tilbage
ul rockkoncertens historiske aner. 1 fgrste
omgang til blueskoncerten, derfra tilbage
over slavernes gudstjenester helt tilbage til
den ritualiserede hverdag i det fgrkoloniale
Afrik®,

Det oprgrske, det provokatoriske er yder-
ligere et meget vigtigt element 1 rockkoncer-
ten og i rocken som s3dan. Dette trak opstar
1 mpdet mellem sort kultur og hvid masse-
kultur, nemlig da rhythm’n blues-musikken i
midten af 50’erne »opdages« af hvide radio-
DJ’s og lynhurtigt transformeres til rock’n
roll. Det sker ogsd via hvide coverversioner
af sorte rhythm’n bluesnumre. Siledes er
f.eks. Bill Haley’s rock’n roll-hit Shake, Raitle
and Roll (1954) en coverversion. Numimeret
blev oprindeligt lanceret af rhythm’'n blues-
artisten Joe Turner.

Rockens valdige fysiske energi og appel
var en provokerende modsetning tl 50%er-
nes pene og renskurede idealhverdag®, § og
kom til at symbolisere »det andet«, det ukon-
trollerede, det vilde, sexualiteten. I den sorte
kultur var kropslig udfoldelse og hengivelse 1
forbindelse med musikoplevelse og 1 skabelse
af' musik en tradition og et givet element.

Modsztningen mellem den »vilde« rock
og den pene, etablerede kultur bundede na-
turligvis i den sphittelse mellem sort og hvid,
som gennemsyrede USA pd alle niveauer fra
den konkrete virkeligheds til bevidsthedens
dannelse af kategorier, men blev ogsd det
ferste fingerpeg om, hvordan rockens auten-
ticitet kunne forstds: som en dyrkelse af det
andet og det oprindelige, det spontane og
det marginaliserede.
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Rockkoncerten kan altsd ses som en vide-
refprsel af markante treek fra den afro-ame-
rikanske musikkultur, der nér de optraeder i
en ny kontekst, 1 den hvide kultur, delvist
etablerer nye betydninger — hvor det provo-
kerende er det centrale tema.

60’erne o F 70’erne:
Den ideologiske dimension

I midten af 60’erne fir dette provokatoriske
element tilfgjet en ideologisk overbygning.
Rockmusikken havde indtl da varet en ri-
melig uartikuleret, larmende fornzgtelse af
forzldregenerationens »kedelige«  livsstil,
men den bliver nu et af de vigtigste udtryk
for ungdomsoprgret. Rocken bliver revolu-
tionaer, visionaT, progressiv, og den formule-
rer det. Rocken passer med sin kulturhistori-
ske ballast, med sin status af »det andet«, som
fod 1 hose til de nye ideologiske strgmninger,
den elektriske guitar lige i synet pd the esta-
blishment*.

Denne ideologisering baner vejen for
etableringen af kategorierne hgjkultur/lav-

kultur indenfor rocken, og her spiller auten--

ticitetsspgrgsmdlet en vigtig og afggrende
rolle. Spgrgsmalet om kunstvaerkets original-
itet og om kunstnerens @gte og dybe udtryk
er pd dagsordenen. Ganske som i den bor-
gerlige kunsts selvforstdelse, finder vi 1 rock-
kulturen myten om kunstneren som bohe-
me, som outsider. Den autentiske rockkunst-
ner er et utilpasset individ fra storbyens ga-
der eller fra en stgvet lilleby, han har hutlet
sig igennem hundredvis af gigs pa smaklub-
ber, uden at gd pa selv det mindste kompro-
mis med sin musik og uden at glemme sine
rgdder!

Modsztningen mellem hgjt og lavt kom-
mer fremfor alt til at dreje sig om kommerci-
alitet vs. ikke-kommercialitet. Simon Frith
skriver:

“In the last sixties, ‘rock’ had been established

as the pI’d!%E‘W()I (i dhtmgumhmg serious or

powerful music from "commercial rubbish’ and
formula sounds.” (1988: 4).
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Op gennem 70'erne udspiller denne hgy
lav-valorisering sig pd forskellige méider,
f.eks. er den kommercielle disco ifglge krit-
kernes smagsdom absolut en vantagelig stil-
art. Glamour, stardom, overdrivelse og dan-
semusik er vt pd parnasset. Kritikeren er i
gvrigt en relativt ny figur 1 rocksammenhzen-
gen, men hans funktion er ganske som i den
etablerede hgjkultur, han skal hjzlpe os med
at skille skeeg fra snot.

Efter ungdomsoprgrets euforiske dage be-
gynder den »rigtige«, den autentiske rock at
lide af forskellige sygdomme og almindeligt
forfald. Gamle giganter som Rolling Stones
befinder sig 1 et kreativt dgdvande, andre
bands bliver oplgst, dgdsfald etc. Det bliver
reggaemusikken og fgrst og fremmest punk-
‘en, der 1 denne periode fejres som den ik-
ke-kommercielle, som den autentiske musik.
»Punk rock comes from the street, it’s totally
real,« udtaler Who-guitaristen Pete Town-
send ifplge Dave Laing (1985: 103). Den

egentlige punkmusik far Hlle udbredelse,

hvorimod punkkulturen bliver genstand for
stor akademisk interesse’. I punken ser vi
nemlig en sand ophobning af de rigtige tegn
pa rock-autenticitet: oprgr, provokation,
rgdder, gade-trovaerdighed, spontanitet,
gruppefzliesskab, ideologi (spil selvl) og ik-
ke-kommercialitet.

Kort sagt sker der fra 1967 og frem il
8(erne det, at ideologi bliver lig med auten-
ticitet, 1 kritikerkredse, blandt toneangivende
hvide rockmusikere og i populerkultur-
forskningen. Rockstjernen bliver, gennem
hele det imager®, der omgiver ham og gen-
nem rockmytologien, simpelthen tillagt ideo-
logiske overbevisninger af ovenwvnte karak-
ter, hvadenten hun er 1 besiddelse af dem el-
ler ej.

8(¢’erne og 90’erne:
Isceneszttelse, stil og ideologiens
indoptagelse

1 80’erne og 90’erne synes mindst to paral-
lelle udviklingsspor at tegne rocken. For det
fprste synes rockens ideologiske bestanddele
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tilsyneladende indoptaget. Her ser jeg det
@ndrede forhold mellem rockmusikken og
TV-mediet som et tydeligt eksempel. Almin-
deligvis er og var rockens oprgrsenergi ble-
vet opfattet som uforenelig med den passive
konsumering foran dummekassen. Ogsi
selvom rocken faktisk altid, lige fra sin barn-
dom i 50’erne, har vaeret uet knyttet til mar-
kedsfgring via TV. Men da musikvideoen bo-
omer 1 begyndelsen af 80’erne forandres
denne antipati ¢l voldsom »kerligheds,
Rockmusik er fieks. et ganske harmlgst ind-
slag hver fredag i FlevaZ2eren, en fast ingre-
diens i nationens fredags-underholdningska-
ge. Og min fantasi reekker naesten ikke tl at
forestille mig, hvad der i den situation skulle
kunne bringe sindene i kog. Det kunne mu-
ligvis vaere synet af bare tissemaend, men
hvilket rockband ville pd den anden side vee-
re dumme nok til at forspilde en méiske ene-
stiende chance for TV-dekning alene for
provokationens skyld.

I dagens rockmusik er den korrekte ideo-
logi blevet et tegn, og i visse dele af rocken er
autenticitet narmest en stilart, hos kunstnere
som f.eks. Sting, Bruce Springsteen, U2 etc.
Rocken er blevet sympatisk, eftertzenksom
og samvittighedsfuld, men den er ikke len-
gere farhg.

Den del af rockmusikken, der ikke kan in-
doptages, er udraderet til virkeligt marginale
felter, for méske senere at blive indoptaget,
fa slebet et par kanter i den proces det er at
komme til fadet, til pengene og til bergm-
melsen — et interessant forlpb, vi dog ikke
skal opholde os mere ved i denne omgang.

For det andet begynder visualiteten, isce-

nesztielsen og understregningen af stil at
spille en stgrre og sterre rolle, ikke mindst
tilskyndet af musikvideoens opdukken pi
arenaen. Kimen til denne udvikling ses alle-
rece langt tidligere, vi mé ikke glemme, at
rocken altid har haft en meget stzerk visuel
side. Lige fra 50’er-rockernes »koslik og an-
derumper« har stjernens visuelle fremtoning
vaeret utrolig betydningsfuld og har gent
som identifikationsobjekt for forskellige ung-
domsgrupperinger.

Hvad jeg vil fremhzve som det mest inter-
essante i denne forbindelse er det komplekse
og ofte modsetningtyidte forhold mellem
autenticitet, xgthed og iscenesattelse, som
bliver stadig mere tydeligt op gennem roc-
kens historie. Vi opfatter jo spontaniteten og
det dybtfglte udtryk, som en vigtig del af
rockens autenticitet, men denne forestilling
om det spontane bliver gdelagt, hvis musik-
ken og den visuelle fremtreden er for isce-
nesat og stiliseret.

Prgver vi at efterspore dette modsatnings-
forhold historisk ved feks. at undersgge de
afro-amerikanske rgdder i bide religigs og
verdslig sammenhang, finder vi imidlertid
det for os paradoksale forhold, at isceneszt-
telsen og det spontane udtryk medes i en
planlagt performance, i ritualet. Et af de
klassiske eksempler pd dette er soulsangeren
James- Browns legendariske besvimelsessce-
ner, der er en fast og uundvzerlig ingrediens
i hans koncerter: under det lange slowtem-
po-nummer Ifs a Man’s Man’s World falder
Brown pd et tidspunkt sammen pd scenen,
hvorefter han ifgres en kappe og hjelpes ud.
Inden han er kommet helt ud, river han sig
imidlertid lgs og lgber tilbage til mikrofonen,
og nu gentager hele seancen sig nogle gan-
ge, og Brown ifgres hver gang en kappe i en
ny farve. Dette optrin var naturligvis fra star-
ten iscenesat, men var pa samme tid perfor-
merens anvisning til publikum om vejen dl
den spontane oplevelse og dermed til det ek-
statiske (jvf. mine beskrivelser ovenfor). Ek-
stasen er pd den mide en villet oplevelse,
som ritualets rammer er muligggrelsen af og
forudsetningen for.

Metafortzelling - stjernens
betydning

Men der er unzgteligt et stykke vej fra de se-
mi-rituelle isceneszttelser, som er specifikt
funderet i afro-amerikansk kultur, til feks.
en Michael Jacksons selviscenesazttelse. Kan
vi overhovedet pd nogen méde forstd Jack-
sons fremtraeden som autentisk? Og har den
nogen rituel fundering?
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Lad os starte med at se pd stjernens place-
ring i dette problem-kompleks. Ligegyldigt
hvilken del af rockmusikken vi dykker ned i,
er stjernen helt centralt placeret. Som oven-
for nzevnt er stjernens rolle 1 forbindelse
med koncerten, at vaere formidler af felles
fplelser og energier, og meget af autenticite-
ten stdr og falder 1 denne situation med hans
evner til at udtrykke disse.

Rockstiernen formidler ikke et bestemt
musikalsk vaerk; han er pd en made veaerket,
han trazder frem foran vaerket og bliver selv
den primare begivenhed. Dermed forflyttes
en god del af betydningsdannelsen fra mu-
sikkens og tekstens indhold tl eksponerin-
gen af stjernen, og enhver fortzlling i roc-
ken bliver siledes ogsi en fortzlling om
stjernen selv.

I denne metafortzlling om stjernen ind-
gar bade alt det vi ved og tror vi ved om
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stjernen: myter, facts, egne fortolkninger
skabt af musikken, billeder, tekster, medie-
omtale osv. Fortzllingen handler ikke om
selve mennesket bag stjernefacaden, som vi
jo af gode grunde aldrig vil komme il at
kende, men om den sa@regne blanding og
spil mellem syernefacaden og det vi tror er
personen bagved.

Metafortzllingen om Michael Jackson illu-
strerer dette meget godt og Iad mig i fleng
kaste nogle af de brikker ud, som denne for-
txlling bestdr af: han har varet sangstjerne
siden barndommen. Han sover i en iltkiste
om natten, fordi han tror at han s& vil leve
lengere. Hans stgrste idol er Peter Pan og
hans bedste ven en chimpanse, som han igv-
rigt foreslog Elizabeth Taylor skulle vacre for-
lover ved hendes seneste bryllup (hvilket
hun dog afslog). Hans 80'er-produktion
(iseer Thrller) har pd mange mider veret ba-
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nebrydende og har solgt helt fienomenalt
godt. Han er menneskesky, giver ikke inter-
views og bor nermest i en armeret festning.
Han har gennemgaet utallige plastik-kirurgi-
ske operationer, hvorved han har et sit an-
sigt helt modelleret om, s& han kunne kom-
me til at ligne Diana Ross. Der har i den an-
ledning verseret hdrdnakkede rygter om, at
hans nase er ved at bryde endeligt sammen
- den er blevet lavet om for mange gange.

Alt dette har jo ikke sarlig meget med
rockmusik at ggre, men er alligevel en viden,
der ligger i baghovedet, ndr vi hgrer og ser
Jackson. Jackson spiller ogsd selv pd myten,
feks. 1 nummeret Daty Diand’, hvor man,
hvis man er bare en smule bekendt med
Jackson-fortzellingen vil spekulere pd, om
han mon hentyder til Diana Ross.

Kernen 1 Jacksons stjernepersona ligger
for mig at se netop i mgdet mellem pé den
ene side den ekstreme skyhed og eksklusivi-
tet og pd den anden side de voldsomme,
sexuelt farvede udladninger, som kendeteg-
ner bade hans karakterisktiske vokalstil og
hans sceneoptraeden. Jeg fascineres (og fra-
stgdes) af dobbeltheden i hans fortelling, af
den szre blanding af barnlig uskyld, ekstre-
me pafund, kalkuleret sex og autoritativ pro-
fessionalisme, af billedet af den ensomme
mande-dreng, der tilsyneladende kun lever
pa scenen.

Netop oplevelsen af stjernens hengivelse
og udleven sig pd scenen er, som ovenfor
naevnt, central i forstdelsen og bedgmmelsen
af autenticiteten.

Stjernen beder med sin hengivelse tl »the
performance« om publikums hengivelse,
stiernen er den karismatiske vejviser. Det ka-
rismatiske er tzet forbundet med den visuelle
fremtraeden og som regel ogsd med stem-
mens sound. En stor del af stjernens autent-
citet og formidling af sig sclv ligger netop 1
forvaltningen af stemmen®. Stemmen er re-
prasentationen af det menneskelige, og der-
med i hgj grad ogsd reprasentationen af
kroppen. Stemmen er det instrument, som
er allermest intimt forbundet med menne-
sket, da den jo »bor« i menneskets krop.

Tit indebzrer hengivelsen et moment af
skrgbelighed, maske som en fplge af denne
eksplicitering af det menneskelige. Det klas-
siske eksempel er i den forbindelse Elvis
Presley’s come-back koncert 1 Honolulu
(1973), hvor vi med hjertet i heenderne ople-
ver en tydeligt omtdget Elvis, der alligevel
formdr at fortzlle - sig selv.

Fantasi og fiktion

Man kan meget vel opfatte musikvideoen
som den forelgbige endestation i een lang
bevaegelse vek fra rgdderne, fra det autenti-
ske hen mod det iscenesatte, det kunstige.
Men sd lukker man ihvertilfzlde mindst det
ene gje for kompleksiteten i rockens selvfor-
stdelse. For lige sdvel som oprgret, det pro-
vokatoriske er vaesentlige elementer, si har
rocken ogsd udpraget karakter af fantasi og
fiktion. Rockkulturen kan forstds som et fri-
rum, hvor kontroversielle holdninger og at-
tituder kan udfolde sig, uden at det fir kon-
sekvenser 1 individets dagligdag i det omgi-
vende samfund.

T essaysamlingen Blissed Out diskuterer
den engelske musikkritiker Simon Reynolds
rockens udvikling 1 80’erne, og han interes-
serer sig iser for autenticitetsproblematik-
ken. Nar jeg vaelger at knytte an til Reynolds
her, er det fordi han forsgger at gentaenke og
genindsazette det provokatoriske element i
rocken. Det ggr han meget overrumplende
ved at knytte an tl den af kritikken og hgj-
kulturen mest foragtede kategori — nemlig
pop, ndr det er allermest overdrevent og
vulgaert.

Reynolds frembaver netop fantasi-og-fik-
tions-elementet pa bekostning af den ideolo-
giske diskurs. Den progressive rock har ud-
spillet sin rolle som revser, siger han, den er
istedet blevet samvittighedsfuld og pligtop-
fyldende. Hvem har feks. ikke krummet
tazer over det patetiske syn af tidens rocks-
tjerner for fuld udblesning i snart hvilken
som helst god sags yeneste - kuarderne, sul-
tende 1 Afrika, AIDS-ofre, ofre for fergeforlis
ete. Ganske vist verdige sager at stgtte, men
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ikke med rockmusik som underlegning.
Rollen som fornuftens lgftede pegefinger til-
kommer ikke rocken, den er uforenelig med
hysteriet, med overdrivelsen, med selvfor-
glemmelsen, med dlbedelsen af stjernen,
kort sagt med alt det, der ggr rockmusikken
vaerd at beskaeftige sig med. Rock er og skal
vaere jouissance, ikke plaisir, siger Reynolds
med henvisning til Roland Barthes®.

Spontanitet eller iscenesattelse?

Det er rockens provokatoriske element, det
verbaliserede oprgr, som mere end noget
andet syntes at veere omdrejningspunktet.
Dette element, som i fgrste omgang blot be-
tegnede det andet, bliver efter 60’erne roc-
kens vandmarke for autenticitet. I denne
periode dannes et rockens autenticitetsbe-
greb, der fgrst og fremmest er et produkt af
den vestlige kulturs kunst- og kunstneropfat-
telse, men med en glorificering og narmest
sankrosant dyrkelse af rockens historiske
rgdder, som er funderet i en blandingskul-
tur, det sorte Amerika.

Denne fusion skaber mange brudflader i
rockens betydningsdannelse, hvoraf forhol-
det mellem pd den ene side naturlighed,
agthed og spontanitet og pa den anden side
iscenesxttelse ma fremheeves som det centra-
le skisma. Hvilket man kan vilge at tolke p3
forskellige mider; som dybde vs. overflade,
ikkekommerciel vs kommerciel, sort vs. hvid,
originalitet vs. standardisering/stilisering etc.

Nér vi ser p& den ideologiske dimension
og det provokatoriske element i forbindelse
med disse kategorier, synes der at vere sket
en glidende forandringsproces i lpbet af
80’erne. I virkeligheden kan vi nok slet ikke
tale om provokation i forbindelse med rock-
musik mere. Den »rigtige« rock er forlengst
stedt til hvie i enten finkulturens eller den
almindelige accepts favntag®, og selvom
f.eks. bide Prince, Public Enemy eller sdgar
Madonna kan f3 os til at glippe en ekstra
gang med ginene eller grerne, har selv spil-
let med den dirlige smag sin forsonende
momenter.
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Musikvideo - mellem TV og rock

Jeg beskrev indledningsvis musikvideoen
som det tydeligste tegn pd de forandringer,
der er sket med rockens status og betyd-
ningsdannelse i 80’erne. Dermed mener jeg
ikke, at vi skal betragte den som et medie
med et funklende nyt bud pé de ovenfor be-
skrevne problemstillinger. Musikvideoen er
tvertimod pd godt og ondt kendetegnet ved
at vaere en preadis afspejling af de omgivende
tematikker.

Jeg har allerede kort omtalt TV-mediets
forandrede status i forhold til rockmusikken
som et bryllup mellem to tidligere uforeneli-
ge stgrrelser. Frugten af anstrengelserne blev
en hybrid, ﬁemilg musikvideoen, der sdledes
har rgodder 1 begge lejre. Det nye forhold
mellem rock og TV er tilsyneladende en for-
andring af et af rockens centrale dogmer: til-
stedevarelse-her-og-nu. Hvor den autenti-
ske oplevelse af rockmusik (d.v.s. koncerten)
har fordret totalt nerver og tlstedevarelse
af bide tlhgrere/tilskuere og musikere, kom-
mer der med musikvideoen et element af di-
stance ind i receptionen. Distancen synes ik-
ke i fprste omgang at fremtrede som en szxr-
lig kvalitet, men snarere som mangel pi
nervar, mangel pé fiellesskab og mangel pé
den intense og fysiske medleven. Musikvide-
oen betoner faellesskabet som imagination,
som tegn, hvor koncerten betoner det kon-
krete musikalske og fysiske narver.

Simon Frith fremhzever, at musikvideoen
forspger at kompensere for dette tab af ople-
velsesintensitet ved at lade billedsiden imite-
re nogle af musikkens karaktertraek. Siledes
mener han, at bevaegelse (kamerabevaegelse,
klip og aktgrers bevaegelse) bliver en metafor
for stpjen og lydstyrken, og at montageele-
mentet er den visuelle ekvivalent for moder-
ne studieproduktions lagkageteknik. Genta-
gelsen, som er et yderst markant treek i al
rockmusik, kan ikke direkte overfgres til det
visuelle, da det ikke er lystfyldt at se preacis
samme klip igen og igen. Istedet bliver gle-
den-ved-det-samme til gleden-ved-det-som-
ligner, siger Frith.
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Fra rockkoncert til musikvideo

Dette forsgg pd visuel imitation vidner
om, at der i musikvideoen er sket nogle for-
skydninger 1 relationerne mellem det musi-
kalske og det visuelle, set 1 forhold til feks.
koncerten. Hvor rockoncerten ideelt set md
opleves som et integreret hele med musik-
ken 1 centrum, har billedsiden 1 musikvideo-
en tilsyneladende en mere prominent plads i
receptionen. Selvom musikkens karakter, stil
og struktur er afggrende for billedsidens ud-
formning (musikken er jo skabt fgr billeder-
ne) og selvom tanken om en musikvideo
uden musik er fuldstendig absurd, s& er og
bliver det musik pd fjernsynets betingelser.
Det betyder, at musik eksisterer pd et pri-
mert visuelt medies betingelser, et medie
hvor musikken ofte reduceres til underlaeg-
ning.

Forskydningen af forholdet mellem musik
og billede medfgrer naturligvis, at der 1 mu-
sikvideoen er gget fokus pd iscenesxettelsen
og pa pointeringen af stjernepersonen. Mod-
sat nervaeret og fellesskabet kan stjerneper-
sonen nemlig godt formidies ud gennem
den lille firkantede kasse. Videomediet har
fostret en helt ny slags stjerner, hvis udstrd-
ling og karisma allerbedst kan formidles
gennem skarmen. Madonna er det mest so-

leklare eksempel pa en stjerne i besiddelse af

en absolut suveren videostar-quality. Uden
videoen havde hun (sandsynligvis) ikke op-
ndet den status.

Madonna's projekt er ganske befriende
med konsekvent selvisceneszttelse og med
en dbenlys reverens tl det overdrevne og det
vulgere. Men ser vi pd musikvideoerne pé
f.eks. MIV-Europe, er de fleste i hgj grad
bundet op pd det, man kan kalde den isce-
nesatte autenticitet. Hvormed jeg mener, at
de pd en eller anden made repeterer og eks-
pliciteter rockmytologien. Det kan vere en
bekymret Phil Collins, der synger om hjem-
lgse (Another Day in Paradise) og pd den méde
demonstrerer sin ideologiske habitus. Det
kan veere George Michael, der i fuldt rock’n
roll-ornat (leederjakke, Levi's, cowboystgvier,
solbriller og akustisk guitar) samt medbragt
Wurlitzer-jukebox skal signalere, at han har

sin street-credibility i orden Faith). Og der
kan findes tusind andre eksempler.

Den 'uautentiske’ musikvideo

Simon Reynolds advokerer i Blissed Out for
en befrielse fra den ideologiske og progressi-
ve rock, som han mener forlengst er blevet
regressiv. Men ogsd Reynolds sgger efier "det
andet’, og han finder det bl.a. 1 pop, 1 techno
og 1 house. Stlarter der ikke fejrer det dybe,
det naturlige og oprindelige, men derimod
iscenesattelsen, teknologien og det kunstige.

Her bevaeger vi os igen ind omkring skis-
maet naturlighed /isceneszttelse. For omend
mange musikvidoer, som ovenfor nezvnt,
straeber efter at bevise de respektive kunst-
neres autenticitet og originalitet, sd kan de
ikke Igbe fra isceneszttelsen. Den er si at si-
ge bygget ind i modellen. Hvorimod fejrin-
gen af det iscenesatte og uautentiske para-
doksalt nok forekommer mere @gte. Musik-
videoen Groove is in the Heart” {med Deee-li-
te) er naesten skraeddersyet som eksempel pé
denne negering af de autoriserede rockvaer-
dier, musikalsk som visuelt. Videoen er inter-
essant fordi den holder sig inden for de po-
pulermusikalske  og -kulturelle rammer,
samtidig med at den dekonstruerer enhver
antydning af autentcitet. Naesten alt er {in,
skrot eller efterligninger. Pop og avantgarde
1 samme dndedrag.

Musikkens fundament er et to-takters bas-
riff samplet fra Herbie Hancock-nummeret
Bring Doun the Birds, der sammen med et
tromme/percussionspor og et stgjspor dan-
ner den kontinuerlige del af underlaegnin-
gen. Stgjsporet er simpelthen lyden af en
fest. Oven pé dette er lagt utallige fills, riffs
og breaks af hgjst forskellig karakter, lige fra
regulzre blaserriffs til diverse affaldslyde.
Underlegningen fremstdr mildt sagt som
kaotisk, uproportioneret, pitrangende og
merkeligt forvreden. Vores livline igennem
nummeret er vokalen, som er rimelig regu-
lzer og til at fglge. Den er taleagtig i dybt leje
i versene, mere sunget i et hgjere leje i om-
kvaedene og karakteriseres ved en hénlig

4i




Lisheth fhlemann

MEDIEKULTUR I8

guttural og nasal snerren i det dybe leje og
en overraskende piget lethed/udtynding i
det hgie.

Billedsiden bestir stort set af personer i
bevagelse eller positur, af skiftende kamera-
vinkler og beskweringer og af en evigt bevae-
gelig baggrund, der hele tiden skifter farve.
Her er naturligvis ikke antydning af hand-
ling/fortzlling, men netop kun isceneszttel-
ser og positurer, udfgrt med en pantomime-
agtig humor.

I lighed med de fleste musikvidoer tager
billedsiden i Groove is in the Heart afset 1 mu-
sikkens stemning og karakter. Som musik-
ken tager ogsd scenografi, kostumer og far-
veskala sit udgangspunkt i en tdlig 70’er-
astetik.  Valget af kameravinkler (primzrt
fugle- og fr@perspektiv tt pd personerne)
understptter musikkens forvredne og sgsyge
karakter. Endelig understreges hele tiden
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det uzgte; i musikken fremstdr dette som
lin og skrot, pé billedsiden bliver det f.eks. i
indledningbilledet sangeren igrt 'fake fur’.
Eller mod slutningen, hvor en af funkmusik-
kens legender, saxofonisten Maceo Parker",
vises spillende, men tydeligvis ikke den mu-
sik vi hgrer. Intet lades vantastet, end ikke
en af de autentiske "forfaedre’.

Er rocken autentisk?

Rockens udtryksformer og betydninger er
hele tiden i1 bevaegelse. Omend vi langt hen
af vejen kan forstd rockkoncerten som den
rene, den egte form, si lades jo heller ikke
den uantastet. Under indtryk af musikvideo-
en synes koncerten at blive en slags meta-
koncert, den er mere show og mindre eksta-
se, mere forfgrelse og mindre henrykkelse.
Det er iseer skabelsen af scenarier, som har

o
e

Qb

o

S

s




Fra rockkoncert til musikvideo

MEDIEKULTUR 18

S
Ry T

SRS

:

e

2 X
eIt

o
PSRN AR,
e

s

s

em
2oy

= ﬁnwv el
i

et

el i

.

TRLACBI

Towa Thrwa

ier, Parker, Jungle DJ

s K

{;ady M,

¥

reeo Parker, Fra vensive

te med Ma

Deee-li

DJ Dmitri

og Super

isk, hvis

{2

a gaden og folket

ip hop som auten

»

tigt og vauten

§

pa,

i

okuser

. D

ket koncerten

pavir

at det nye er kun,

ing
sce-

en ggede f
fund og ton

pa alsken

Derfor

ke,
ids on the

se pa

er fr

kke det komm

stunge

ad bundet koncerten

suelle pa

$ Vi
a

INEens

£is

kogh
co eller teeny-pop (

ck)
kke kommer

res pun

fej

8

en gr

jer har i d

forlgb op pd m

h

graf

B

bpge

€]
spontan
Og derfra e

i

atv.
I at reproducere den finkul-

. Mew K
bt

skal pa

$
1

fek
vV

kke bliver det.

i

15

Blo

f den
kon-

T, a
itet og

€

inittigse dre
Hlem

alance me
rrykket

ar fo
I at lade v

Arfine b
kort

i

fordgmm

L

.

i

skridtet

"

sig.

re med

trol h

]

i

ford

.

¥

af

else

€

;

turel

Jo

lle pd scenen

i

ock-

Sp

at

pop og rock

kke

I

IS

Aske all

at vi m

®

AVIie

de store r

igeve

det er et tegn pa

0g popn

Mange af

¥
o
i
B e
= W
= T
wop
a5
ok
T8
g3
=
5]
!Ql
=
=l
o
a2
=
E ¥
k=
om.m}
E 5
Wk
|2 ~a—
o
e
£
L
5
it
o
“
-
s
St
=
ol
o Ny
O3
Be .
VR
-
T &
o e
Lod
ﬂﬂ
]
80 4
& 2
m%ﬁ
4
= £
g o&
>
m_m

i
i

centralt bdde
spge ef-
wenrykkelsen.

ig er

tad
Og I VOr Eg(:?ﬂ iy

ad

ehet s

begr

2

.

tenticiets

SCT

rli

2

er besv
skutere rocken

Det
td

d

fyldt med paradok

igt og

V

Aestok

dre m
at leenges og

kken

i

kriti
ter det opr
Men vore

for-

begreb,

itets

ammen af fr

1

& autent

i

det er

d

ed
ige og €

vare m

kke lade

kan

fra
kke

gmenter

A

stykket s.
e kualturell

i

fter |
ad

-

irtdel
s forstdelse af hv

i

r
Isyneladende befinder os

e

N

r. Det bl

¢ shere

for

skeflig
nemmere a

rinde-

der er op

k4

i

f,atvit
s kulturelt v

vi

i

drv

, fiytter sig hele tiden,

-

igt

I

¥

sted

ade

ag

et s

i

sd om tyve

en overgangs-

s
D
g0
43
g
S
8]
=2
=
-
it
=
-
£
b
o
et
=
#]
-3
O
=i
£
w B
Yoo
= &8
e
5 &
R
D
Mm
1
ol ol
&R
LY
S0 g
=4
=
2o
= Jev.
oo
= G
o
3
]
2 £
=
o g
=
=
Z B

i reglen

ckmusikken gér i

ing i ro

enhver ndr

43



Lishbeth Thiemann

MEDIEKULTUR 18

Noter

L. Jeg anvender betegnelsen rock i bred forstand,
d.vs. at den bide omfatter den rockorienterede del
af popularmusikken, dansemusik og »rigtig« rock.

2. Den udveksling mellem sort og hvid musikkolour,
der fgrer frem til bl.a. rock, er naturligvis langt mere
kompleks end oventer antydet. Det vil imidlertid fi-
re alt for vidt at udrede dette her. Jeg henviser til go-
de redegorelser i feks. Charlie Gillet:'The Sound of
the City (Laurel Ed., 1970) og Greil Marcus: Mystery
Train (Omnibus Press, 1977).

3. Elvis Presley’s roterende hofter mente man jo ck-
sempelvis var for skrap kost for TV-seerne i 1956, da
han skulle thr:fde i et Ed Sullivan-show. Fplgelig
blev han kun vist fra taljen og opefier.

4. Nér Jivd Hendrix i 1967 spillede Star Sprangled
Banner, var han siledes inkarnationen af det andet.
Den agressiv-potente sorte mand, der spnderriver
Haghymnen i en kakofoni af guitarforvreengning.

5. Feks. fra Centre for Contemporary Cultural Stu-
dies ved universitetet 1 Birmingham.

6. The imagery er sveert at oversa:tte preecist wl
dansk.

7. Mummeret er fia cd’en Bad, som udkom 1987,

8. Her udger Madonna er ganske interessant undta-
gelse. Hun er pd trods af en middelmadig stemme,
alligevel blevet en af 80ernes store stjerner. Omend
vi skal veere forsigtige med at generalisere pd disse
komplekse problemstillinger, er det méske et tegn pé
en langsom glidning af fokus fra musikalsk talent og
evne til den blotte isceneszettelsens magi,

9. Reynolds har hentet begreberne fra The Pleasure
of the Text (Hill and Wang, 1977).

10. Ihsse ting er dog under stadig og turbulent for-
andring. Der synes feks: 1 den skrivende stund at
vaere tegn pd rockens genkomst (endnu en gang)
med Seattle-bglgen, der tzller bands som Nirvana
og Pearl Jam. Ikke overraskende tiljublet af kritik-
ken!

1. I artiklen Making Sense of Video, som findes i
Music for Pleasure.
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12. Fra cd’'en World Clique {Elektra, 1990).4 13. Bla.
mangedring leder af Horny Horns, saxofonist hos
James Brown m.m.
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Det gode, det darhge og
det ligegyldige

— Hvordan man beskytter populerkultvren mod ﬁopulisteme

Af Simon Frith

1 de seneve dr har man ofte diskuteret spprgsmdlet om hgjkultur over for lavkultuy, eller
finkultur over for populerkultur. Et ofte fremfprt synspunkt har veret, at skellet mellem
dem er under nedbrydning i det postmoderne samfund (se Ib Bondebjergs artikel i Medie-
Kultur nr. 9). En anden vinkel har veret sporgsmdlet om kvalitet: Er det ikke mere mu-
ligt at skelne mellem godt og skidt, er alt blevet lige-gyldigt i den plumlmmk@ kultur? (se
artiklerne af Kim Schroder i MedieKultur nr. 7, og Jostein Gripsrud i nr. 14).

Den britiske rocksociolog Stmon Frith argumenterer imod den opfatielse at skellet mel-
lem fin- og populerkultur er identisk med skellet mellem borgerskabets »gode smag« over
for arbejderklassens »dérlige«. Han plederer i stedet for, at alle former for kullturpraksis
har deres »haje« og »lave« varianter, pd tvers af traditionelle klasseskel. Inden for eksem-
pelvis bide rockmusik og klassisk musik, film og vareté, md man sdledes ifplge Prith ~
imod den populistishe mzrdmzwllmng — skelne mellem et mindre, feinschmeckende »kult-
publikume« og en starre skave af mere ligegyldige »forbrugere«. Ariiklen er oversat fra en-

gelsk af Kim Schrader.

I sin bog Ongins of the Popular Style toreslar
musikforskeren Peter Van Der Merwe at

hvis man anskuer det 20. drhundredes popu-
lermusik under &t, kan de fleste mennesker
sikkert blive enige om, at en del af den er for-
treffelig, en del er uudholdelig, og det meste
er vet hgegyldigt. Hvad det gode, det dérlige
og det ligegyldige har tlficlles er et musikalsk
sprog. (Van Der Merwe 1989:3)

Det kan de fleste vist erklacre sig enige i. Ue-
nigheden opstdr, ndr man skal dl at afggre,
hvilke sange, genrer eller musikere der er
gode, hvilke der er dirlige og hvilke der er
ligegyldige. Og, som Van Der Merwe pépe-
ger, er sddanne wstetiske vurderinger (her-
under ogsd opdelingen i fin- og trivialkultur)
kun mulige, fordi de foregdr inden for ram-
merne af en felles kritisk mwusikdiskurs og
hviler pd den antagelse, at vi ved, hvad den
musik, vi elsker og afskyr, 'betyder’.

Tag for eksempel fglgende tre autoritative
udtalelser. Den fgrste kommer fra en af de
mest bergmte konservative intellektuelle i-
1980erne, Allan Bloom. I bogen The Closing
of the American Mind skriver han:

Rockmusikken har kun &n appel: en barbarisk
appel til det seksuelle begaer ~ ikke il keerlighe-
den, ikke til Eros, men tl det uteemmede og
uudviklede seksuelle beger (..) Den har tre
store lyriske temaer: sex, had og en vammel,
hyklerisk udgave af neestekaerlighed. (ﬂla{)m-
1987:73-74) '

Den anden udtalelse kommer fra den ven-
streorienterede kritiker Mark Crispin Miller,
Han skrev 1 1977 i1 The New York Review 0] Bo-
oks:
Rockkritikeren kamper for at fortolke noget,
der ikke kraever nogen fortolkning,(...) prever
at vurdere og forklare en musik, hvis kunst-
nere og tilhgrere er anti-intellektuelle og for
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