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Appendix 1

Nyhedsprogrammernes placering i program-
fladen 1 nationale public service TV-stationer 1
Tyskland (ARD), England (BBCI), Spanien
(TVED), Italien (RAIl) og Frankrig (A2). Ny-
hedsudsendelser market med stjerne »*« bety-
der, at varigheden er mere end 10 min.

Tid ARD  BBCI TVED RAI AZ
6.00 6.50% :
7.00 7.00% 7.00 7.00
8.00 8.00% 5.060 800
4.00 9.00 9.00% 4.60

13.00 1.0 10,00 1000 1000

11.00 11.00  11.00 11.00 1155

12.00 12.00 1255 1200

13.00 13.00% 135.00% 13.30% 13.00*

14.00 14.80

15.00 15.00 15.00%

16.00 16.00 16.00

17.00 1715 17.60

18.00 18.00% 18.00 18.05

19.00

20,00 20.00* 20.30%  20.00% 20.00*

21.00 2100 21.00%

22.00 22.80%

25.00 23.00  25.10%

24.00 24.00% 24.00%

1.00 1.15
2.00

Bemarkninger: Denne oversigt angiver, hvordan

nyhedsudsendelserne er programsat pd hver-
dage 1 fordret 1991, Der kan forekomme varia-
tioner mellem de enkelte ugedage; speaelt fre-
dag har en anden struktur sidst pd aftenen, da
denne dag danner optakt til weekendprogram-
fladen. De angivne tidspunkter er for nogle af
nyhedsudsendelserne ca.-angivelser, feks. for
nogle af morgen-nyhederne og de senc aften-
nyheder. I nogle lande med flere kanaler inden
for samme institution har man en arbejdsde-
ling, sadan at kanalerne tilsammen skaber en
endnu tzttere timenyhedssiruktur end det
fremgar her. Feks. sender det spanske TVE2
en razkke korte nyhedsudsendelser 1 tidsrum-
mene mellem de lengerevarende nyhedsud-
sendelser pa TVEL, og det engelske BBC2 sup-
plerer BBCI med korte nyheder i »hullerne« i
BBC1's nyhedsflade, hgesom BBC2 slutter afte-
nen med en lengere nyhedsudsendelse k1.22.35.

Til sammenligning med tidligere kan nzev-
nes, at BBC/England 1 1958 dagligt sendte i alt
4 nvhedsudsendelser; RTF/Frankrig sendte 3
nyhedsudsendelser; RAI/ltalien sendte 3 ny-
hedsudsendeler; DFS/Vesttyskland sendte 1
nyhedsudsendelse. Alle nyhedsudsendelser
blev afviklet inden for tidsrummet kl. 18.00-
23,00 (N.O.S8.-Hilversum, 1975), 1 1974 havde
BBCl fortsat 4 nyhedsudsendelser dagligt,
ARD havde 5. Ifglge oversigt hos Varis & Joke-
lin(1976) havde hovedparten al de mellemsto-
re 'T'V-stationer i bide (st- og Vesteuropa, her-
under Skandinavien i begyndelsen af 1970’er-
ne typisk 2-3 nyhedsudsendelser: En kort sidst
pa eftermiddagen og/eller som afslutning pa af-
tenen samt en lengere tidligt pd aftenen,
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Krig pd kniven —

eller pa kvaliteten?

— den danske TV-dokumeniarisme 1 konkurrencealderen

Af Helle Fritze & Mimi Olsen

1 90°ernes faktaformidling er TV-dokumentarismen et vesentligt omdrejningspunkt — da
genren pd bide TV2 og DR med flagskibe som Fak2’eren, Reportageholdet, Sondagsdo-
kumentaren, DR-Feature og DR-Dokumentar er genstand for en udpreget satsning, og
desuden, direkie eller indirekte udtrykt, opfattes som eksempel til efterfolgelse for en fokta-
formidling pd den halvkommercielle mediestrukturs betingelser. Sdledes udggr genren med
sin serlige institutionelle rolle et vesentligt spor til konkurrencealderens omdefinerede
public servicebegreb, og den kan derfor ogsd vere med til at pejle faktaformidlingens

[fremtidige uduvikling.

Néar TV-dokumentarismen - og faktaformid-
ling generelt set — er blevet et vigtigt konkur-

rencefelt, skal det ikke kun ses som et udslag af

en kontant seer- og fladeorienteret kvantitets-
teenkning. Det er ogsd fordi faktaprogrammer,
iseer ndr de placeres 1 prime time, 1 vasentlig
grad bidrager til TV-kanalernes profil.
Opbygningen af kanalprofil mé ses 1 to ind-
byrdes forbundne dimensioner: Den korisiglede,
kontante promoveringsstrategr der spger at {3 si
mange seere som muligt til at blive pd pro-
gramfladen sd kenge som muligt, - og den lang-
sigtede formning af kanalens etos, det etiske og
ideologiske ansigt udadal. Som landsdackken-
de, public serviceforpligtede institutioner er en
vigtig del af TV2s og DRs profil baseret pd den
ideologiske pondus der kan opnds gennem
faktaformidlingen. Beskaftigelsen med ’virke-
!igh@df,n forankrer kanalerne som samfunds-
n"kmwge institutioner og forlener dem med se-
rigsitet. Imidlertid opndr en TV-kanal fgrst for
alvor samfundsmessig profil og pondus paral-
lelt med faktaformidlingens evne til at fungere
som bade serigs og troverdig massehenvendelse.
Derfor har DRs og TVZs egenthige nyhedsud-
sendelser TV-Avisen og Nyhederne - da ogsé
vaeret konkurrencens hiirdeste kampfelt, hvad
der bla. er fremgdet af den skrevne presses fo-
kusering pé deres seertal og placering som pa-
rametre for TV, krigens aktuelle stilling. Men

cfierhinden er den dybdeborende, baggrunds-
orienterende og tidsaktuelle faktaformidling
ogsa kert i suﬂmg P4 begge kanaler med en
seerhig vaegtning af de egenproducerede doku-
mentarprogramimer.

I DR markerer etableringen af Dokumeniar-
gruppen 1 1988 og Featureredaktionen i 1990 en
klar programpolitisk profileringsoffensiv. Med
en direkte forbindelseslinie til den mere gene-
relle moderniseringsproces som foregdr 1 inst-
tutionen, og til det reviderede public service-

begrebs stgrre Urientering mod publikum tje-

ner gruppeorganiseringerne nogle overord-
nede legitimerende formal i den licensfinancie-
rede TV-model: De er bannerfgrere i felttoget
for public serviceideologien.

Navnlig Dokumentargruppens mere kollek-
tive wdtgﬁend& arbejdsproces har afspejlet sig
kvalitativt 1 den lange rakke af programmer
gruppen indtl videre har produceret, og som
institutionel joker er gruppen da ogsi ofte ble-
vet brugt i spillet om seerne og knyttet eksplicit
sammen med en samfundsmassig forpligtelse
til at producere TV-dokumentarisme. Preben
Wilhjelm, leder af Dokumentargruppen fra
1.1.1991, uderykker det sddan:

»Det er vigtigt at fastholde, at denne gruppe
producerer kvalitetsprogrammer, og at de dan-
ske seere gnsker kvalitet. Det er en opmun-
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trende kendsgerning, at Dokumentargruppens
programtyper vardsattes i konkurrencen med
talrige satellitprogrammer og udsendelser fra
andre danske T'V-kanaler. Danmarks Radio skyl-
der sig selv og den danske befolkning at blive ved
med al levere Dokumentargruppens udsendelser, for-
di de holder mdl med de fineste journalistiske
idealer og den bedste tekniske kunnen...«

(DRAben nr. 51, 21. december 1990:12 ~ vores
udhaevning)

Fak2'eren var 'TV2s fgrste regelmessige udspil
pa dokumentaromrddet', som redaktgren Erik
Stephensen her vurderer i et institutionelt per-
spektiv:

»Jeg tror nok at de [TV2] prioriterer den rime-
lig hgijt. Det tror jeg de ggr. Og det tror jeg og-
sa de skal gore, ikke. Fordi jeg synes det er vig-
tigt for 'TV2 ogsd — og det synes de ogsd selv -
at de har den slags programmer. Fordi det gi-
ver en station identifikation.«

(Eget interview med Erik Stephensen den
7.12.1989)

Ogsd Reportageholdet er et udtryk for TV2s sats-
ning pd genren.” Reportageholdet er et eksem-
pel pé opdyrkningen af det faste dokumentari-
ske format (30 minutter hver 14. dag), der med
sin afsggning og betoning al danskheden ~ i al-
lehdnde afskygninger — har defineret en egen
nieche inden for TV-dokumentarismen.

Nér TV-dokumentarismen fgrst for alvor bli-
ver synlig 1 'TV2s progr amflade fra slutningen
af 1989, skyldes det i hovedsagen, at det fra
dette tidspunke bliver muligt for 'TV2-Fakta at
i entrepriscaftaler 1 stand om et 'eget’ konti-
nuerligt programrepertoire pd omridet. Ikke
desto mindre viser TV2s udbud af danskpro-
duceret TV-dokumentarisme igennem de sid-
ste tre dr, at det er en genre der er i markbar
vaekst pd kanalen — og at genren dermed ogsé i
TVZ2s halvkommercielle mediestruktur spiller
en vigtig rolle i statueringen af et public servi-
ceimage.’

De institutionelle satsninger pd den doku-
mentariske gruppeform méa videre ses 1 sam-
menhaeng med den konkurrence som generelt
udspiller sig pd faktaomridet. Et dbenlyst re-
sultat er de mange nye udsendelsestyper som
allerede har sat deres preeg pd de danske skaer-
me, - enten i form af nye programkoncepter
eller blot som nye programdesigns. Under alle

40

omstendigheder er der tale om en bevidst in-
stitutionel markedsfgring af tilgangene til det
virkelige livs problematikker.

For DRs vedkommende kan der 1 udvikiin-
gen af faktafladen iagttages en stzerk gennem-
glende bestrabelse. Det drejer sig bl.a. om stu-
dieprogrammer som Udfordring, Konfrontation,
kriminalmagasinet Uopkloret, Tankestregen og
om lanceringen af den serielle dokumentar-
form med @-Historier og Forsvundne danskere.
Men efterdret 1991's ursdagstlade — med bade
Damernes Magasin, 45 Minuiter og Dags Dato ~
markerer en udpraget profileringsstrategi.
Denne offensive programliegning er et forsgg
p4 at finde nye veje for en faktaformidling med
svigtende seertal i et 22ndret mediebillede, hvor
TV2 ifplge DRs Faktachef Kjeld Veirup »har
haft en heldig hdnd (...) med udsendelser, der
har profil, krop og form«* Udfra holdningen
om at det er »absolut sidste udkald« for fakta-
programmer i DRs prime timeflade, beskriver
Veirup vejen til en generel relancering af fakta-
programmerne som et spgrgsmal om: At vinde
den bedste sendetids seere pa en Journalistik,
der stager udgangspunkt i at forholde sig il
virkeligheden og fortelle historier om den
med et perspektiviyldt budskab, som i sin form
er biret af oplevelse«. Og 1 forlengelse heraf
ser Veirup netop Dokumentargruppen som en
kvalitativ institutionel erfaring.

I 'T'Vs konkurrencealder skal faktaformidlin-
gen pa troverdig vis kunne balancere mellem
marked og offentlighed, mellem form og ind-
hold, massehenvendelse og opinionsdannelse.
Imidlertid har faktaformidlingen i DR som
public serviceinstitution i drtier skullet fungere
som masschenvendelse, og har herved veret
mdskrevet 1 en bdde institutionel og samfunds-
massig kamp, der har sat objektivitet og ideo-
logi, enhedskultur og populerkultur i centrum
som spgrgsmdl om virkelighedsbilleder, kultu-
relle traditioner og formidlingsformer.

Visuelle signaturer, genkendelige
profiler og intim udsigelse

Den kommercielle mediestruktur kommer di-
stinkt til udtryk i kanalernes overordnede udsi-
gelsesstruktur, da sammenbindingen af pro-
gramfladen hanger snmvert sammen med
etableringen af et kanalimage som konkret tekst-
big henvendelsesform.
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Krig pd kniven eller pd kvaliteten

DR-Dokumentars signatuy ér journalisten den der bemesirer sproget, og som derfor kan trenge igennem mgrket
og dei ukendie ~ afsigre det for seeren. Den mprke baggrund og spotlight’et pd “skrivemaskinen’ spiller sambidig
Hd myten om den journalistiske arbejdsproces: Ensomi i natten — kot for deadline, setter journalisten alt ind i
sin detektiviske jagt pd sandheden. Svevende over journalisten er dog stadig institutionen (juf. DR-logo'et).

I konkurrencedrene kan TV-dokumentaris-
men 1 stigende grad iagttages som en genre,
der af promoveringsmassige hensyn haeves ud
af flow’et som samlede, genkomne og genken-
delige fladeprofileringer. Hermed bringes gen-
ren for alvor i cirkulation som andet og mere
end enkeltprogrammer, der skal szlge pa titel
eller producer: De szrlige dokumentariske
satsninger far status af flagskibe, idet de via de-
res navne lanceres som varemarker. Men tyde-
ligst kommer kanalernes vagtning af TV-doku-
mentarismen til udtryk ved programmernes
placering i prime time —
visuelle signaturer 1 tilknytning til nogle af flag-
skibene.” Sdledes bringer Fak2erens og DR-
Dokumentars signaturer os pd sporet af hvor-
dan institutionerne markedsfgrer TV-doku-
mentarismen: Hvilket genreimage gnsker man
at crkulere? Hvilken gem‘emms&ig forvent-
ningsproces vil man sxtte igang hos modtagm~
ne? Og hvordan organiserer de visuelle signa-
turer afiender og modtager i forhold dl den
dokumentariske tekst som et led i kanalernes
overordnede profileringsstrategi?

Hvad angdr genreimage, sa markedsfprer beg-
ge signaturer en hirdisiiende udgave som af-

og gennem brugen af

slorer ukendte og farlige kraefier: I DR-Doku-
mentars signatur bliver den dokumentariske
tilgang et spgrgsmil om at bearbejde ‘'mgrket’

- det underliggende og udefinérbare felt, som
netop er den variable modstanderposition fra
program til program (Frederikshavn Politi i Po-
litieis blinde gje, tidl. justitsminister Erik Ninn-
Hansen og hans embedsforvaltning Blodets
bdnd, kaptajnen i Sgforklering osv.). Dette mulig-
ggres ved hjelp af journalistikken, skriftkulour-
en, mediet. Men gennem iscenesattelsen af
TV-dokumentarismen ved hyelp af myten om
den idealistiske journalist, sker der ogsd en kon-
kretisering af afsenderforholdet: Journalisten til-

legges permnhge kvaliteter som hérdtarbej-
dende, serigs og uegennyitig. I Fak2'erens sig-
natur er midlet i hgj grad billedkulturen, ndr
den dokumentariske tilgang skal give det fulde
og flerdimensionelle overblik over den aktuelle
og patrengende virkeligheds begivenheder.
Dette begrundes med den journalistiske ar-
bejdsproces — arvagenhed, omfattende rese-
arch og dybtgiende analyse, som seeren samti-
dig selv fir lov at se og opleve gennem de doku-
mentariske klip. Men den dokumentariske
vinkling iscenesattes ogsd med en udpraget
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veegining af journalisten som den personalise-
rede professionalisme: Erik Stephensen som
den ansvarsfulde og garvede, (tidligere DR)
autoritet. Det moralske menneske der er be-
vidst om sin samfundsmaessige funktion, og
derfor idealistisk og udholdende benytter sin
eriarmg tl at blive seerens potente guide 1 en
uigennemsigtig verden.

Et fremtreedende treek 1 bdde DR-Dokumen-
tars og Fak2’erens visuelle signaturer er selve
logo’ets indlejring 1 den overordnede institutio-
nelle udsigelse, hvorved de bidrager til DRs og
TV2s lancering af en inlim kanalprofil: Som hhv.
konkretisering og perwnalmermg afl afsender-
forholdet, sztter begge signaturer en forveni-
ningsproces igang, hvor journalisten investerer
alle kreefier og evner i at bemestre sin og see-
rens felles virkelighed. Séledes tematserer de
den sarligt dybtgiende, kompetente bearbejd-
ning, og pa dette punkt bliver markedsfgrin-
gen af det hirdsldende genreimage pa begge

kanaler en orgamsering af afsendermod tager
forholdet som det kvalitative og det infime 1 taet
forbindelse. Baggrunden for at det er den
hirdwisidende og dybdeborende vinkling, der
betones i den institutionelle markedsfgring
selvom shvel genren som DR-Dokumentars og
Fak2'erens programproduktion reelt er langt
mere bredspekiret — er givetvis, at den i profi--
leringsgjemed trackker mere rent pd centrale
journalistiske myter.

Som en klar fglge al konkurrencen kan der
sdledes iagttages en udbredt tendens til med
faste, betroede og genkendelige fortzellere at
lancere TV-dokumentarismen som den trygge
og intime vejleder. Men hvor DR-Dokumentar
har benyttet den samme signatur siden starten
i 1988, sa barer Fak2'erens og Reportagehol-
dets pracg af dynamisk genkindelighed: De doku-
mentariske klip der optraeder 1 de skiftende
signaturdesigns henviser til tidligere program-
mer, og gennem en jevolig revidering af klip-

Fak2'erens forste udfoldede szgmmr anvendtes indtil fﬁf’mﬁ"é 91: Vi ser her at logo'et fovankver det radarblik,
som via en vakke dokumentarishe klip afdakher det globale perspektivs bramdpunkter. Med zoom pd logo’els 2-
tal og overblendingen til Evik Stephensen videregives ovdet til jowrnalisten’, kanalens betroede taleror.
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Krig pd kniven eller p4 kvaliteten

pene holdes ﬁignmuwﬂw ajour med et skiften-
de, tidsakeuelt genreimage.

Den markedsrettede synliggorelse af T'V-do-
kumentarismen er overhovedet kommet i cen-
trum med den mndrede medieorganisering,
men det er dét der reklameres for — produktet
- der skal salge i sidste ende. Derfor skal vi nu
vende os mod pmgmmmvmuei og se hvordan
konkurrencen dels satter spor i de enkelte do-
kumentarudsendelser, dels tegner tidens doku-
mentariske trend wstetisk og tematisk.

Tidens dokumentariske trend ~
zoom: Blekinge %desageu som
kommerciel dobbeltgenger

Det er afgm ende for en landsdiwkkende TV-
stations image og overlevelse, at den via sin be-
handling af stofkategorier fra den politiske, s0-
ciale og kulturelle virkelighed kan vaere med 1l
at preege samfundsdebatten. Det er en af grun-
dene til, at den mere hirdtsldende og tilbunds-
giende TV-dokumentarisme i gieblikket udggr
det vaesentligste konkurrencefelt inden for gen-
ren. Det er her kanalerne kan duellere om at
fremdrage og papege systemets ‘mussing links’,
og her man direkte kan stille sin vaernen om
demokratiske princpper og vaerdier offentligt
til skue. Kaplgbet om at komme fgrst med den
gode historie har hermed fiet en ganske anden
relevans, hvorfor genren idag 1 hgjere grad er
under pavirkning af nyhedsgenrerne. Og vi
har da ogsé et par gange set, at DR og TV2 i
deres dokumentarprogrammer har den sam-
me aktuelle begivenhed som udgangspunkt.
Feks. da sagen om Nordisk Fjer rullede, og
begge kanaler producerede dybdeborende og
ressourcekraevende udsendelser om skandalen
(Fak2'erens Southern Comfort blev i sidste gjeblik
flyttet fra den oprindelige programsatning, s
den kunne blive sendt-dagen fgr DRs TV-Aktu-
elt Det begravede ansvar).

Vi skal se nermere pd et af de adligste ek-
semmpler pd et sddant tematisk sammentald og
dobbeltigzengeri pd TV-dokumentaromridet.
Det drejer sig om Blekingegadesagen, der blev
behandlet af begge stationer forud for retssa-
gen mod gruppen. DR kom fgrst med det 45
minutter lange Kollega ramt, og 2 dage senere
blev TV2 Temas Blykm.ge‘gade ~ Retten er sat
sendt® Det emnemassige sammenfald giver
nogle analytiske muligheder for at vurdere

TV-dokumentarismen i et konkurrenceper-
spektiv: Hvordan bliver emnet og genren for-
valtet af de to kanaler?

Begge udsendelser har dét aktuelle perspek-
tiv, at de 1 ugen op til retssagens begyndelse vil
opsummere og udrede de sigtedes politiske og
kriminelle Igbebane, gennemgd politiets efter-
forskning og bevismateriale, og endelig frem-
have nogle af de stridspunkter i sagen, der har
principiel retspolitisk rakkevidde. Men trods
det frelles udgangspunkt og formadl bliver ud-
sendelsernes indholdsside pd afggrende made
forskellige. Det er allerede synligt 1 deres titel-
brug.

DRs program har fiet titlen A()Ziﬂga ramd — en
overskrift, der umiddelbart rejser spgrgsmal
om afsenderen: Hvilken kollega? En journalist?
Titlen er et citat og 1 lgbet af udsendelsen frem-
gar det, at der er tale om den 22-8rige betjent,
som blev skudt ned 1 forbindelse med rgveriet
pa Kﬁbm&g&t‘g&dﬁﬁ Postkontor. Valget af titel
peger i videre forstand pd en af udsendelsens
mere problematiske sider: Nemlig hvilke inter-
esser man varetager 1 programmet, og hvad
der har styret programmets synsvinkel. (Man
skal her huske udspunktet for udsendelsen:
Der er endnu ikke nogen dgmte i sagen — de
er ngtﬁ‘df}} Samtidig kegger titelformuleringen
sig ogsd i klar forlengelse af formiddagspres-
sens noget ensidige fokusering pd politimor-
det.

T'V2s titel Blekingegade — Retten er sat pirker -
med sin intertekstuelle henvisning 6l en zldre
DR-programtype - til seerens nysgerrighed
ved at love en }ukmng af sagen. Mere konkret
henviser den til fasen i opklaringsarbejdet, den
forestdende retssag, og spotter derfor ogsd pro-
grammets formal og emnemassige tilgang: Det
opsamlende og baggrundsorienterende per-
spektiv.

De to kanalers valg af programtitel stemmer
godt overens med de grundleggende priorite-
ringer der barer udsendelserne. For DRs ved-
kommende stdr personaliseringen som vejen til
indlevelse centralt, mens TV2 i hgjere grad
koncentrerer sig om at udr Mia gruppens tdeo-
logiske bagland. Det fremgér al ‘programmernes
forlgb og af den fortellemassige veegtning af
sagens enkelte elementer.

Kollega ramt er overvejende bygget op om-
kring nogle tematiske blokke (f.eks. beskrivelse
af de sigtede, gruppens politiske baggrund,
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gennemgang af alle rgverierne, efterforsknin-
gen, bevismaterialerne), hvor Blekingegade -
Retien er sat har en overlejrende kronologisk
komposition (f.eks. i form af en reeckke punkt-
nedslag pd betydningsfulde drstal, hvor der
uddybes omkring bl.a. det politiske arbejde,
P@VErierne ML ).

I DRs udsendelse kan rgveriet pd Kgbma-
gergades Postkontor og Rauszngpldnen udskil-
les som klare fixpunkter i forlgbet. Skildringen
af de to sager former sig som mininarrativer,
der hvad angir den verbale detaljerigdom og
den visuelle fokusering fir en udpraget melo-
dramatisk karakter. Det er sager, hvor man kan
skabe identifikationsobjekter pa offersiden,
skabe hovedpersoner. Og det bliver der ogsd
gjort. Lad os se p&, hvordan programmet be-
skriver roveriet pd Kgbmagergades Postkon-
tor:

»En patruljevogn er ndet frem netop som flugt-
bilen svinger ud. Rgverne kanter sig op over
fortovet, mens der fra patruljevognen bhiver af-
fyret et skud, som knuser en af bagruderne i
flugtbilen. P4 hjornet af Kgbmagergade og
Logvstrede mgder rgverne patruljevogn num-
mer 2. Idet rgverne drejer om hjgrnet stér en
betjent ud af politibilen og traekker sin tjeneste-
pistol. En af gerningsmendene i kassevognen
er hurtigere: Et skud sveerhagl stopper betjen-
ten, der falder om pd gigaden. Ramt 1 hove-
det. Rgverne svinger fra Kgbmagergade tl
venstre ad Klarcboderne og forsvinder. Den sé-
rede politibetjents kollega kalder, liggende pd
bunden af patruljevognen, radiotjenesten med
meldingen »Kollega ramt«. Mens politi landet
Over SpETTer grenseovergange, 1 hab om at ta-
ge gerningsmendene pd vej ud af landet, dgr
den 22-frige betjent pd Rigshospitalet. Kolle-
ger fra hele landet fplger - sammen med eta-
tens ledelse og justitsministeren — bisattelsen i
Vor Frue Kirke<’

Forlgbet her er interessant, fordi det 1 den grad
er spackket med dramatiske virkemidler og pa-
tetisk laduning. Vi ser hvordan strikte faktuelle
oplysninger (».fra Kgbmagergade til venstre
ad Klareboderne..<) sammenstilies med lange
beskrivende perioder, med mange detaljenige
indskud (».. liggende pd bunden afl patrulje-
vognen..«, ». 1 hdb om at tage gemmgmmﬂde—
ne pd vej ud af landet...«). Dette, i forening
med ophobningen af sammensatte ord (tjene-
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stepistol, svarhagl, kassevognen m.m.) medfg-
rer at forlgbet pd ordplan kan karakteriscres
ved sin ceninifugalstil: Fortelingen forstgrres op
og forhales ved sine sidespring og indskud, for
at skabe spandings- og fascinationseffekter.
Ogsi de mange minutigse enkeltheder der
gengives (>patruljevogn nummer 2« »pd Rigs-
hospitalete, »i Vor Frue Kirke«) — og som md
betegnes som digressioner - er et led 1 samme
fortellestrategi: P& den ene side at bruge begi-
venhedsjournalistikken til at skabe et oplevel-
sesmattet, dynamisk og fengslende dramatur-
gisk forlgb med klare helte og skurke, og pd
den anden side at forankre det melodramati--
ske etablissement i noget fakiisk. Midlet er evi-
dentia ~ den livfulde og detaljerede fremstil-
lingsform, der skal hensztte seeren i oplevel-
sen af selv at veere gjenvidne til begivenhederne.

Sammenholdes ordstrengen med den paral-
lelle fﬁiehesmmsmgo udpensling og dramatise-
ring der szttes i scene pd lyd- og billedsiden
bliver alle kommercielle fordomme bekrafiet.
P4 lydsiden er valget af hitmageren Jean-Mi-
chel Jarres dystre teknopop som underlaeg-
ningsmusik en platform for forlgbsmaessig kli-
che, som kun fremhaever den banaliserede og
sentimendaliserede tilgangsvinkel. Med den iunga
pause i speak der fglger efter den ovenfor cite-
rede passage og med tilhgrende billeder fra bi-
settelsen, bliver resultatet en grotesk ‘virkelig-
hedens musikvideo'.

Billedsiden er dels en slgret og punktvis re-
konstruktion i slow-motion af rgvernes flugt,
dels arkivoptagelser fra nedbkydumgwtedei: af
betjenterr og fra biszitelsen.

Netop dyrkelsen af drabet, som gennem ti-
telvalget bliver et 3benbart omdrejningspunkt i
udsendelsen, setter pmhiurmukken om dra-
maturgi og etk pd spidsen: Her savner den
personaliserede tilgang en klarere begrundelse
og et bredere perspektiv, for ikke at ende i ren
fplelsesmessig spekulation.

TV2s valg af et overvejende kronologisk for-
Igb, hvor der er lagt vaegt pd en uddybning og
udredning af den politik og ideologi, som op
gennem 60'erne, 70’erne og 80'erne var
grundlaget for Blekingegadegruppens aknvite-
ter, betyder at man som seer tilbydes nogle
redskaber til en mere nuanceret opfattelse af
den kriminalitet som gruppen er sigtet for. En
baggrundsorientering, der er vigtg at have
med som bagage, nir vi i takt med program-
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Den visuelle kredsen om dpden, sorgen og meningslpsheden ved drabet pd den unge politibetjent

som hubmine-

rer i det ultranare billede af den afdedes kasket pd den blomsterbesmykkede kiste — vejser ikke blot spyrgsmdl om
Blekingegadegruppens metoder, men ogsd om de journalistiske.

mets fremadskriden bevaeger os mod vor egen
nutid. Den kronologiske komposition er derfor
udfra et forstelighedsperspektiv velvalgt. Den-
ne 'bevidsthedshistoriske’ forankring er bla.
sppgt facetteret ved inddragelsen af et interview
med et tidligere medlem af KUF (Kommuni-

stisk Ungdoms Forbund) og med stifteren af

KAK (Kommunistisk Axbe]d&» Kreds) Gotfred
Appel. Disse to interviews er med til at give
programmet karakter af opsggende journalistik,
forstdet pd den mide, at udsendelsen ikke ude-
lukkende er bundet op pd politiets og anklage-
myndlghngxls udsagn og rapporter. Dette gor
sig i langt hgjere grad gxldende i DRs udsen-
delse, hvor det vrimler med formuleringer
som »Men de bedste beviser (...} mener politiet
at have fundet...«, »Det nok vaesentligste 1 den
forbindelse er politiets teort om...«, »Nir ankla-
gemyndigheden har lagt sa stor veegt pé at for-
soge at dokumentere (...), er det ikke kun for-
di...«®

Det skal fremhaeves, at TV2 ud over at ind-
drage interviews der forholder sig mere kon-
kret tl gruppens politiske og ideologiske be-
vaeggrunde ogsa har valgt at bringe et klip, der

'

selvreflektivt blotlegger de journalistiske blod-
hundemanerer. Det navnte klip er et udsnit af
samtalen med Gotfred Appel, hvor interviewe-
ren spprger »Hvor ofte holdt I den slags...

ah.. pistoltraening?« Hvortil G.A. meget indig-
neret og med store fagter svarer:

»Vi holder ikke pistoltraening. Lad veere med at
bruge det ord! Jeg har foralt dig hvad per-

spektiverne og formatet er! Der er ikke tale om
phmitr&mng Vi har jo ikke nogen skydeskive,
vi har ingenting. Vi lerer bare lige for at maer-
ke, hvordan det fales at tage ladegreb og fyre
et enkelt skud af. Ferdig. 53 lad vare med at
liegge det op i det plan, gamle venle«

Denne zo0m har hidtl i meget grove track fo ku-
seret pd at skitsere nogle af de omrader, hvor
de to programmer adskiller sig fra hinanden.
P4 ét centralt punkt er udsendelserne imidler-
tid svaert beslegtede: 1 deres visuelle wstetik.
Sat pa spidsen kan det udtrykkes som en gen-
oplivning af den dgde metafor om kameraet
som pistol — her bliver der i hvert tilfelde skudt |
pd alt hvad der rgrer sig! Billedsiden er kon-
stant i bevaegelse: Tiltninger, frgperspektiv, pa-
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noreringer, hindholdt kamera, en uendelig
mangde af POV-optagelser, slgrede billeder,
slowede billeder, zooms, stor udnyttelse af
mediets grafiske muligheder, mange ultranare
billeder og billeder fra usazdvanlige synsvinkler,
smd tekstforlgb pd skaermen. Det er et rent fyr-
varkeri af visuelle effekter og grafiske krum-
spring, som sammenholdt med musikbrugen
(teknopop 1 begge udsendelser) og den meget
omfangsrige speak betyder at tempoet bliver
haesblesende.

Udtryksformerne er tydeligt maerket af ang-
sten for at kede, og derfor kan mstetikken ses
som en utvetydig siagmark hvor kravet om at
fastholde seerne sldr klart igennem. I sin mest
ekstreme form kommer det til udtryk 1 DRs
brug af chiffhangers: 1 den tematiske blok, der
omhandler bevismaterialerne mod gruppen
omtales fundet af forskellige drejebgger, og
speaken lyder »Men der var ogsé en anden dre-
jebog«. Hvorefter der fplger en pause 1 spea-
ken pd 90 (!} sekunder, imens der vises billeder
af lejligheden 1 Blekingegade og pd lydsiden
spilles "Jean-Michel Jarre’. Fgrst herefter "aslg-
res’ det, at den anden drejebog er planen over
Rausing-bortfgrelsen. Et andet eksempel fra
samme udsendelse, hvor pausen udnyttes som
dramatisk og affektiv spandingsoplader, gel-
der PETs rolle. Speakeren siger: »Men.,.det
vigtigste bevis pd Efterretmingstjenestens kend-
skab til de nitalte er noget, der aldrig tdligere
har veeret fremme«. P4 billedsiden er der i pau-
sen pd 30 sekunder anvendt POV ved bilkgrsel
— og herefter fplger endelig »Det handler om
hvad der skete i timerne umiddelbart efter rg-
veriet | Kgbmagergade den 3. november 1988
klokken kvart over 5 om morgenen«.

I raekken af anvendte visuelle midler kan og-
sa tilfgjes brugen af rekonstruktioner. Alene 1 lg-
bet af de fgrste 2 minutier af Blekingegade — Ret-
len er sat har der allerede vaeret vist to rekon-
struktioner. Begge udsendelsers udstrakte
brug af rekonstruktioner mi ses som forsgg pa
at etablere dramatiske muligheder og skabe ac-
tion, for derved at indsztte og fastholde seerne
1 nogle narrative forlgbsstrukturer. Her er be-
givenhedsorienteringen, oplevelsesvardien og
dynamikken bzagt i forening, og bliver kana-
lernes bud pd en populistisk underholdende
behandling af virkelighedens krimi.

Genren & den beﬁlvenheds-
aktualiserende billedfortaelling

Som genre stdr TV-dokumentarismen centralt
i faktaformidlingens TV-specifikke udvikling,
idet den allerede 1 midten af 60’erne og for al-
vor op gennem 70’erne, med en oplevelsesori-
enteret ®stetik, lorsgger at vriste sig lgs af de
skrift og elitekulturelle traditioner. Frem for alt
ved at vaegte dét ‘at fange virkeligheden ind” -
og ved hijelp af personaliseringen at prasentere
virkelighedens problematikker for seeren i sce-
niskrealistisk form. Men ogsd ved at eksperimen-
tere med inlerviewbilledet og mtegrere andre se-
eraktiverende virkemidler lyd- og billedmaeessigt.
Imidlertid kan der farst iagttages en mere gen-
nemgribende udvikling af TV-dokumentaris-
mens visuelle @stetik parallelt med at dansk
TV lIgses af paternalismens og monopoltidens
greb, og med den nye medicorganiserings to
konkurrerende kanaler bliver den en genre i
markant programmassig vakst og @stetisk for-
andring. Séledes md konkurrencesituationen
navnlig ses som en faktor der forstaerker et for-
midlingshensyn, som ofte har varet tilsidesat
og underprioriteret i monopoltiden.

Et nggleord for TV-dokumentarismens sene-
ste form- og indholdsmassige udvikling er det
begivenhedsaktualiserende, et genren med op-
rettelsen af de mindre produktionsenheder er
blevet udviklet og forfinet som billedfortzelling
og TV-speafik wmstetik, der 1 udstrakt grad
medtanker seeren. P4 linie med at de overord-
nede udsigelsesstrukturer fir kanalkarakter, er
der tale om at TV-dokumentarismen i hgjere
grad end fgr udnytter sit medies muligheder
for detaljemaessig sanselighed, narveer og int-
mitet 1 kommunikationen. Genren kan idag ses
som en bestrebelse pd ~ ved hjzlp af den visu-
elle wstetik — at placere modtageren i centrum
for de begivenheder der fokuseres p&. Det sker
med en dramaturgi, der struktureres i rejsens,
Jagtens eller den serlige begivenheds form, or-
ganiseres omkring en cller flere hovedperso-
ner og inddrager en razkke modtageraktive-
rende udtryksfm mer: Et fronlalt interviewbillede
der - ofte 1 kombination med en bortredigeret in-
terviewer stiller seeren ansigt til ansigt med den
interviewede. Men serligt gennem kamerabru-
gen fortxller en ofte implicit, antiautoriter fortel-
ler pd en made, s det bliver muligt at opleve
og indleve sig - ja, nesten trade ind 1 'den go-
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de historie’: Med hdndholdt kamera i forbindelse
med autentiske optagelser — ofte miljgskildrin-
ger — fir kameraet et naturligt bevaegelsesmgn-
ster og mimer sdledes, hvad man kunne kalde
en dagligdags oplevelsesmdde. Og 1 forbindelse
med rekonstruktioner af fortidige haendelser be-
nyttes 1 vid udstraekning subjﬁktwt kamera/POV,
sd seeren hermed kan opleve den aktualisere-
de og genskabte begivenhed pé helt nzert hold.

Siledes er personaliseringen blevet radikalise-
ret som et spgrgsmil om at seeren fir mulig-
hed for at opleve en som-om-tilstedeverdse — et
ajeblikkeligt naerver i et samtalerum, ved en be-
stemt begivenhed cller blot i et bestemt miljg;
og herved styrkes dokumentarprogrammernes
karakter af direkte oplevelse, autenticitet og
fakticitet. Denne wstetik er ogsd fremtreedende
i programmer hvor en eksplicit, autoriter fortal-
ler og/eller interviewer bevirker en kraftigere
Journalistisk styring af forlgbet. Og i denne
sammenhang skal det understreges, at kon-
kurrencedrenes ggede formbevidsthed netop
ogsa afsztter sig som stzerkere signaler om, at
d0k1mmnmrpmgmmmemt: er subjektvt bear-
be]det virkelighed: En steerkere grad af monte-
ring, billedmaessige eksperimenter og en ud-
vikling af de grafiske virkemidler, bl.a. som un-
derstregning af hvorndr der er tale om rekon-
struktion og om inddragelse af kildemateriale.

Med en panorering over TV-dokumentaris-
mens programmaessige udvikling 1988-91, skal
vi nu se n@rmere pd en raekke programmer
produceret 1 DR og i1 TV2-regi, og derfor skal
vi kort ggre rede for vores definitoriske af
greensning af genren: Den TV-dokumentariske
udsige og erkendeform karakteriseres ved ind-
holdsmaessigt og metodisk at basere sig pa vir-
kelige begivenheder, der har fundet sted. Den
formidler informationer i en baggrundsorien-
terende og dybtgdende form, som &bner for
oplevelsen og forstdelsen af menneskelige tl-
stande og vilkar i vores samfund. Den er ofie
markeret af den personlige synsvinkel og klare
stillingtagen.

For at kunne gribe om TV-dokumentaris-
mens repetition og forskel, variation og foran-
dring opererer vi med Iglgende fem undergen-
rer: Virkelighedseksperimentet, det psykologiske por-
ireel, den sociologiske reportage/montage, institutions-
reporiagen og den poliliskjournalistiske reportage/
monlage,

Tidens dokumentariske trend —

paxmrermg Temaer & zstetiske
tegn 1988-91

I formningen af den begivenhedsaktualiseren-
de @stetik stir alle TV-dokumentarismens un-
dergenrer centralt ~ pd nzr virkelighedseksperi-
mentet. Det er en undergenre, der med ud-
gangspunkt i et opstillet forsgg har som madl at
undersgge den menneskelige adfierd - psyko-
logisk og socialt. I slutningen af 70’erne og be-
gyndelsen af 80’erne var det en ofte brugt pro-
gramtype 1 DR, men med konkurrencen ser
den imidlertid ud al at forsvinde: I 1988-89 er
de enkeltstiende eksempler Gensyn med Christi-
ania og Det 4. mpde (begge produceret af DR-
Dokumentar). En vasentlig grund til at denne
konstruerede type ser ud 4l at forsvinde, er gi-
vet at der med monopolets ophavelse bliver vi-
dere rammer for den subjektive og dybdebo-
rende praksis der baserer sig pd dokumentere-
de fakta, idet genrens starkeste kort fra et in-
stitutionelt konkurrencemeessigt synspunke bli-
ver at traekke mere rent pd 'det virkelige’ som
fascinationsform.

Det psykologiske portrat
Heroverlfor er det psykologiske poriret en under-
genre i gnefaldende programmaessig veekst.
Der er tale om en programtype, hvor menne-
skets identitet og psyke er i fokus. Naerbilledet
og interviewet er serlige uduryksmassige trek
- som astetisk passer til TVs lille skeermformat,
hvilket m& ses som en vaesentlig grund tl, at
portrzttet altid har veret en fremtredende
undergenre.

I en del af DR-Dokumentars portraetter stir
belysmingen af de menneskelige kriser centralt: Ef-
tertiden (1988), der i gruppeportraettets almen-
gorende form bevager sig ind i selvmordspro-
blematikken og serligt de efterladtes sorgarbej-
de; Blandt 1000 ansigter (1990), der handler om
adoptivbgrns rodlgse identitet; og I skyggen of
en far (1991) om barndommens problematiske
genkomst i voksenlivet. Ogsd 'T'V-Bandvaerkste-
dets programmer tegner sig i denne sammen-
heng med bla. Mit barn var — jeg er stadig
(1991), om to foraeldrepars bearbejdning af de-
res bgrns degd.

En anden gruppe programmer afsgger og
synligggr de psykologiske dimensioner i den
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anderledes, ‘ekstreme’ eller labuiserede identilet og
livsform: DR-Dokumentars miniserie i 4 dele -
B-holdet (1988), som portretterer folk fra en
sammenslutning af bistandsklienter, for hvem
det er et valg og en dyd at leve efter egne, ik-
ke-materialistiske vardier; Sgndagsdokumen-
tarens portret Gulddrengen (1991), hvor den
succesfulde ’dealer’ fortzller om sit liv og sin
fascination al pengenes verden; Den kan ikke
snakke som os (I'V-K/DR 1988), som handler om
zgteparret Steffen og Anni — begge er udvik-
lingsheemmede og bor sammen i egen bolig 1
en lille jysk by. Programmet tegner deres hver-
dagsliv, og med en udpraget ro og detalje bli-
ver det samtidig en perspektivrig historie om
den danske fxmiwagefmwrgs nedleggelse som
tvangssystem og integreringen af de retardere-
de i det 'normale’ liv, der rummer friheden,
men ogsd normernes tvang. Herigennem far
programmet en karakter af historisk registre-
ring. -
Det historisk registrerende er en tendens 1 DR-
Dokumentars portratter med bl.a. Vejen il espe-
ranto (1989) og For solen gdr ned (1989) der beg-
ge, gennem en gruppe xldre og deres person-
lige historier, fgrer seeren ind i hhv. esperantis-
mens og den engelske imperialismes uddgende
livs og bevidsthedsform.

Generelt er der en tendens til, at det psyko-
logiske portraet fortellemeessigt koncentreres
om afdzkningen af psykologiske og mikrosociologi-
ske koder. En vasentlig baggrund for dette skal
spges 1 en estetisk udvikling og forfinelse af
programtypen som oplevelsesorienteret og be-
givenhedsaktualiserende formidlingsform, der
ofte forlgbsmeessigt strukturerende inddrager
rejsen, eller et besternt tidsudsnit, som et kon-
kret billede pd ’en indre rejse’, og hermed dan-
ner baggrund for en dybere menneskeskil-
dring. Men det hindholdie kameras praccise
registrering af rejsen som individets psykiske
realitet ('det graedende ansigt’) fir dl tuder en
s dvelende, melodramatisk eller direkie fglel-
sespornografisk karakter, at det stedet fgrer ol
en reduktion af oplevelses- og betydningspo-
tentialet. Heroverfor stir Gulddrengen og Hew-
nen er vor {TV-K/DR 1989), som eksempler p&
det hindholdte kameras evne til identitets- og
miljgmeessigt at indplacere de portretterede
p& en mere kompleks, flertydig og nuancerct
méide. 1 det sidstnevnte program om livstids-
fangen Palle Sgrensen kan der iagttages en ek-
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strem grad al ‘'mental landscaping’, idet Justits-
ministeriet nedlagde forbud mod at filme Sg-
rensens fortellende ansigt.

Ft stigende antal portractter af den kendle per-
sonlighed belyser ofte overordnede politiske,
kulturelle og almenmenneskelige problematik-
ker, men i nogle tilfzelde peger fraveeret af per-
spektiv og en tendens til dyrkelse af genkende-
ligheden, celebriteterne og ngglehulskiggeriet
dog ogsé pi, at en personaliseret og oplevelses-
orienteret formidlingsform som konkurrence-
strategi naturligvis kan blive det taknemmelige
og populistiske valg. Feks. DR-Dokumentars
program om de danske prinser pd kursuas i Frif
fald, der sendtes i prime timejulefladen 1990.

Den sociologiske
reportage/montage

Den sociologiske repor mg(,/ﬂmmage €r en an-
den vaﬁgtlg undergenre ~ i de fprste konkur-
rencedr i DRs flade, men sxrligt med Spndags-
dokumentaren og R Reportageholdet tegner den sig
ogsd 1 1990-91 1 'TV2s flade. Denne programty-
pe fokuserer pd miljpet, pd de skjulte hjgrner
af virkeligheden - og det hindholdte kamera
og POV-synsvinklen er genkomne udtryks-
massige track. Det handler her om at undersg-
ge de sociologiske mekanismer 1 det moderne
samfunds grupperede og opsplittede rum.

En raekke programmer afsgger de fritids- el-
ler subkulturer der udfoldes inden for de kon-
ventionelle livsformer ~ eller sagt p& en anden
méde ~ skildrer det almenmenneskelige 1 det serli-
ge: Feks. Sjallandsmesterskabet i hjemmelavet rod-
vin 1 Gundsglillehallen (DR-Dokumentar 1988),
hvor det hindholdte kamera bevaeger sig ind i
tumlen af festende hjemmebryggere og deres
folkelige samvaer med spisning, squaredance
og »Kai & Sunset«. Idet programmet kryds-
Klipper til voteringen i et dommerpanel be-
stdende af bdde professionelle vinsmagere og
hjemmebryggere, bliver kulturmgdet mellem
elitekultur og massckultur et element, der ud-
dyber billedet af hjemmebryggernes univers.

Kulturmpdet mellem forskellige livsformer i det al-
mindelige hverdagsliv er en vinkel, der i hgj grad
dyrkes i DRs traditionelle afde]mg%truktm er ~
bl.a. TV-A med Skolekammerater — 25 dr efter..
(1990) og Guten tag Dinemark (1990), hvor vi fgl-
ger en gsttysk familie pd deres fgrste tunisttur
rundt i Danmark; TV Enheden med En skerv
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til danskheden (1991}, der former sig som 3 jour-
nalisters jagt p& den danske mentalitet. Og Re-
portageholdet viser med programmet Nalfoget
- afgang Nyborg 3.28 en samling af vidt forskel-
lige méder at organisere tilverelsen pa.

Endebg fir mange programmer parallelt
med en fremvoksende privatisering og vel-
ferdsstatens oplgsningstendenser karakter af
den sociall engagerede synligggrelse af forskellige
livsvithdr: Ved Gud, det er sandt (TV-K/DR 1989)
om unge fprtidspensionister; Hjerfer ¢ mgrkel
(I'V-Fakta/DR 1990) om de subsistenslgse om-
kring Sundholmen i Kgbenhavn; Pisken over
nakken (DR-Feature 1991) om danskere der fir
bespg al fogeden; og Alene hjemme (Fak2'eren
1991) om xldres vilkdr, ndr de af sparchensyn
skal blive 1 eget hjem s lenge som muligt.

Den sociologiske reportage/montage har ge-
nerelt betydet, at mange 1orskeﬂlge menne-
skers og gruppers virkelighed 1 disse &r har
fundet vej til skeermen, og med et sterkt begi-
venhedsaktualiserende wstetisk praeg er der ta-
le om, at den anderledes kultur og det anderle-
des liv i en vis forstand fortzeller sig selv i bille-
de og lyd. Et vidtgdende eksempel er Hjerter ¢
mgrket hvor et kamera stilles op pa herberget
Sundholmen, si “samfundets sideskud’ kan
komme med deres personlige indleg i debat-
ten om det danske samfund. 1 en radikalt reali-
stisk form henvender de sig direkte til seeren,
og fir hermed - i bdde verbal og visuel betyd-
ning ~ ‘stemme’. Naervaeret og autenticiteten
udspringer iser af kommunikationssituatio-
nens spontanitet og uforudsigelighed. Dette er
ogsd fremtreedende trak 1 programmet som
helhed, idet astetikken tl dels opstdr 1 hensy-
net til det fleksible og ngdvendige.

Etableringen af nerverende identifikations-
punkter er netop centralt for denne und(,rgul»
res samfundsskildring: Sjellands mesterskabet
hjemmelavel rgdvin peger ~ med sin flagrende og
uforankrede hindholdte kamerabrug - pli at
programtypen tenderer 'det eksotiske’, i det
omfang den ikke uddyber mennesket i miljget,
og dermed skaber grundlag for seerens dybere
indlevelse og forbindelsen til det almenmenne-
skelige.

I Med dpden pd job (Reportageholdet 1991)
slir den westetiske standardisering igennem:
Udsendelsen behandler de psykiske traumer
og kriser forskellige faggrupper, som brand-
folk, sygeplejersker og retsmedicinere, udsaet-

tes for, ndr de rydder op efter dgden. Imidler-
tid uddyber en paklistret begivenhedsaktualise-
rende ®stetik i for hgj grad 'det blodige’ frem
for den overordnede tematik. Den gennemga-
ende interviewform brydes jevnligt op af for-
skellige, indklippede metaforiske sekvenser,
der som primert spendings- eller uhyggeska-
bende elementer forstyrrer de interviewedes
beretninger — eksempelvis neerbillede af en pi-
stolmunding mens ¢t skud Igsnes, og panore-
ringer henover retsmedicinerens arbejdsbord -
seerligt centreret omkring aflpbet i midten!

Institutionsreportagen
Institutionsreporiagen har vaeret dyrket jevnt op
gennem 80’erne 1 DR, men i de fgrste konkur-
rencedr er det en forsvindende lille undergen-
re. Fgrst i 1991 — med DR-Feature og navnlig
Reportageholdet - gges den maerkbart. Under-
genren rummer skildringer af livet og tilveerel-
sen inden for forskellige samfundsmassige in-
stitutioner — som smi lukkede universer der
spejler verden udenfor. Fortzellemzessigt er den
kendetegnet ved en nzsten voyeuristisk forhol-
den sig til mennesket. Kameraet er "fluen pé
vaeggen'.

Narko bag tremmer (DR-Dokumentar 1988)

fglger livet i Vridslgselille Statsfengsel 1 dagene

omkring en narkorazzia. Programmet viser
fengselslivet generelt — bdde forholdet mellem
indsatte og ansatte og relationerne indbyrdes i
de to grupper. Pa baggrund af detie dobbelte
fokus aftegnes narko/aidsproblematikken i sin
kompleksitet, men alligevel med en klar veegt-
ning af de indsattes livsvilkdr og problemer i
den forbindelse. Udsendelsens skildring af in-
stitutionaliseringen af svage grupper’ er en synhg-
gorelse af et stykke ‘ikjﬁlt virkelighed, og her-
med forbinder det sig til en razkke af program-
mer fra 1991. BLa. Orkanens gje og Dijevelen 1
kroppen (begge DR-Feature), der hhv. behand-
ler dagligdagen pé et herberg for mend pd
Vesterbro, og pd det omdiskuterede behand-
lingshjem Egeborg for narkomaner og dranke-
re.

De gvrige institutionsreportager er snarere
portretter eller skildringer af de samfundsmessige
institutioner, da synsvinklen ligger hos disses re-
praesentanter: Uniform 65-04 shifter (Sgndags-
dokumentaren 1990), der fglger to urobetjente
pd arbejde i det kgbenhavnske narkomilig. Pd
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grensen til v (DR-Dokumentar 1990), som pd
Hvidovre Hospital minutigst fglger kampen
for at redde en for ndhg fedt pige ~ og som
gennem tilbageskuende interviews med for-
skellige beslutmingstagere inddrager de etiske
aspekter.  Dyreambulancen  (Reportageholdet
1991) fplger en ambulancelgrer pd en alminde-
lig arbejdsdag. Inden for denne gruppering
falder hovedparten af Reportageholdets ud-
sendelser som vacsentlige, men ukontroversicl-
le reportager.

Den politiskjournalistiske
reportage/montage

Den politiskhjournalistiske reportage/montage beteg-
ner det hdrde felt inden for TV-dokumentaris-
men. Undergenren dukker ansatsvis op 1 sin
selvstendigt researchede form omkring 1970,
men pé baggrund af monopoltidens objektivi-
tetsideologiske trvk er det fgrst et tidir sencre
den for alvor kommer i cirkulation, og i de se-
nere konkurrencedr vagtes den serhg mar-
kant af DR-Dokumentar og Fak2eren, Det er
en programtype, som behandler emner som
(rets-) politik, pkonomi og etik ~ og prioriterer
den eksplicite og autoritzre fortxller. Med sin
afslgrende og dybdeborende form munder
den gerne ud i gnsket om ansvarsplacering.
Seerlig ofte forekommer der her dramatisering
eller rekonstruktion og citater i form af doku-
menter, grafik m.m.

En lang rekke programmer, som dramatur-
gisk ofte har jagtens form, samler sig her om-
kring den magtunderspgende behandling og/eller
den kriminalistiske behandling — gerne med hen-
blik pd den juridiske ansvarsplacering. Denne
grupperings tiltagende omfang markerer kon-
kurrencealderens videre rammer for en kritisk
TV-journalistik. Eksempler pd den magtunder-
spgende  er DR-Dokumentars Blodets  bdnd
(1990) om nedprioritering af tamilernes famih-
esammenigring, De huvide snat (1991) om den
danske legestands lobotomipraksis samt Politi-

els blinde gje (1991) om politicts behandling af

Pedal Ove-sagen. Og med det kriminalistiske
tilsnit Dot for mord (DR-Dokumentar 1990} om
Pedal Ove-sagen, Forsvundne 87’ danskere {T'V-
Enheden /DR 1991) samt Kaptajn Jansens bror
(Fak2’eren 1990) om en miljpulykke. Sgforkia-
ring (DR-Dokumentar 1988) placerer sig her
som en mellemform med sin detektiviske op-
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trevling af en ung spmands phsthede sefv-
mord.

1 Forsvundne danskere optrader journalisten
naesten udelukkende med nzesen i sporet. Kri-
miens forlgh tager 1 denne programserie over i
en grad, s4 programmernes begivenhed snare-
re er journalisten pd jagt efter 'den blodige
Kump ked’ end beskafligelsen med de ind
imellem genfundne danskere. I de ulfzlde
hvor jagten ender resultatlgst, er der netop
blot rejst et hav af mistanker. Her bliver den
funktionelle relation mellem den dokumentari-
ske form og indholdet i vid udstrackning et
spergsmdl om krasse effekter og momentan
speending fremfor betydningsmaessig dybde og
perspektiv.

De ovenfor nevnte programmer angdr 1 ho-
vedsagen selvstzndigt vejste og yderst rese-
archkraevende sager, men inden for den krimi-
nalistiske tegner der sig ogsd en gruppe af op-
samlende og efterbehandlende udsendelser:
Her drejer det sig iseer om programimer pro-
duceret i kanalernes nyheds- og aktualitetsaf-
delinger, som de tdligere omtalte Blekingega-
deudsendelser, men ogsd om en rekke af
Fak2'erens udsendelser — bla. En forudsigelig
anholdelse (1989) om Ulla Lyngsbyesagen.

Inden for denne undergenre behandler en
anden gruppe programmer  samfundsmessige
problemomrdder med henblik pd en moralsk an-
svarsplacering: Det geelder bla. De bortfprte barn
(Fak2’eren 1991) der beskeaeftiger sig med kul-
tur- og moralforskelle 1 fbm. retten til foraldre-
myndigheden ved skilsmisse, samt DR-Doku-
menudsendelserne Jeg en gdrd mig bygge vi
(1989), der behandler en sag om tvangsauk-
tion, og Den menneskelige fakior (1991) om blpde-
re, der er blevet HIV-smittede p.gra. manglen-
de screening af deres faktormedicin.

Panoreringen viser fgrst og fremmest, at
TV-dokumentarismen i sin beskaeltigelse med
virkeiiglaeden er en vidtspaendende genre, der
i udpraeget grad bzrer nogle kvalitative demo-
bratishe potmlm!w Den blpdere’ dokumentaris-
me lzegger virkelighedens historier frem gen-
nem en subjektv fokusering, som alligevel ogsi
favner det flertydige — giver plcuis for person-
ens eller miljpets selviremstilling i ord, krops-
sprog, samvaersformer m.n. Ved at kaste lys pd
livsformer og -omrader der enten har veeret
gemt bort, tabuiseret eller bare 1ld11g har va-
ret behandlet swrlig dybtgdende 1 TV, fir pro-
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grammerne virkeligheden til at vokse. Nar ud-
graensede grupper fir stemme, kan program-
merne i videre forstand ses som en kulturel
kamp for en mere decentral og demokratisk
virkelighedsopfattelse.

I den 'hirde’ ende af det dokumentariske
spekter bliver det demokratiske et spgrgsmal
om en ofte radikal og kontroversiel samfunds-
forankret beskzftigelse med virkeligheden.
Med programmer som beveger sig ind i mag-
tens centrum og ned i samfundets fundament i
den kulegravende journalistiks form, peger
genren pa hvitken funktion TV ogsd bgr have:
Rollen som den 4. statsmagt. | denne spgen ef-
ter 'sandheden’ tager genven for alvor konse-
kvensen af public serviceforpligtelsen gennem
en perspektvrig og samfundsforankret beskaf-
tigelse med omverdenen.

TV-dokumentarismen
som laveste fzellesnzevner
eller hgjeste standard?

Panoreringens fremhaevning af temaer og
astetiske tegn 1 konkurrencealderens TV-do-
kumentariske programmer demonstrerer i vi-
dere forstand, at der ikke kan tegnes entydige
billeder af de to kanalers forvaltning af genren.
Kommercialismens indflydelse pd programni-
veau kan altsd ikke isoleres til den ene eller den
anden lejr 1 TV-krigen. Det er snarere en ind-
flydelse der mere generelt har skabt andrede
rammer for genren — profileringsstrategisk, or-
ganisatorisk og udsigelsesmzssigt. Det kan
fremhaves:

* At genren gennem etableringen af seerlige
produktionsmiljger er blevet 'institutionalise-
ret’, med DR-Dokumentargruppen som det
optlmdle TV-dokumentariske vaerksted.

* At genren herudover vaegtes bredt pd de to
kanaler: For DRs vedkommende 1 TV-A,
TV-Bandvarkstedet, TV-Enheden, TV-Fak-
ta. P4 TVZ i Nyhedsaldelingen (TV2:lema),
gennem TV2-Faktas indkgb af programmer
fra mindre produktionsenheder (f.eks. Co-
lumbus Film, Det Danske Filmveerksted, Det
Fri Aktuelt) og endda i Sportsredaktionen.

* At genren kvantitativt er blevet mere synlig 1
det samlede TV-udbud.

* At genren indskrives i nye koncepter og for-
mater, Leks, den serielle dokumentarform

(Forsvundne danskere), det faste og genkomne
format (Reportageholdet og DR-Reportage) ~
men ogsad indgdr som element i magasin- og
studieprogrammer som 45 Minutter, Transit
3D, Damernes Magasin, Eleva2’eren og Huerda-
gens helte (T'V2s danske svar pd Rescue 911).

* At genren spiller en vigtig rolle i statuerin-
gen af de to kanalers profil (bl.a. gennem de
visuelle signaturer som markgrer af faste, be-
troede dokumentariske fortallere), og her-
under ogsd som legitimering af institutioner-
nes public serviceideologi.

* At genren pd programniveau barer pr&g af
to modsatrettede tendenser, der groft kan
sammenfattes som: — Dels en st@rkere afteg-
ning af den formbevidste, fordybende og al-
menggrende dokumentarisme, hvor form og
indhold indgir i et funktionel forbindelse,
der er tenkt til mediet. Det er billedfortzl-
lingen som, gennem en ﬁnpudﬁet seeraktve-
rende wstetik, skaber forbindelse 1l de vide-
re og anderledes perspektiver pd vores vir-
kehghed. — Dels en opskruning af den ud-
vendige, eksotiske, perspektivigse og stan-
dardiserede dokumentarisme, hvor der op-
leves klare brud mellem indhold og formaes-
sige valg. Her benytteq krasse effekter og en
pakhbtrct overpirrende astetik, der Hser se-
eren i en affektiv position, s virkeligheden
blot bliver en drama tisk, sensationel og
overfladisk scene. Der er tale om at genren
idag 1 hgjere grad aktualiserer disse yder-
punkter, som begge forbinder sig til konkur-
rencesituationens skarpede formidlingshen-
syn.

Alt i alt vurderer vi, at den danskproducerede
TV-dokumentarisme er blevet styrket i konkur-
rencealderen. Genrens mdskriviung i1 det nye
mediebillede ombryder idag kommercielle for-
domine, idet den viser at der (endnu) er plads
til den dybere beskafiigelse med virkelighe-.
den?

" Det er imidlertid et dbent spgrgsmaél, hvor-
dan TV-dokamentarismens fremitid tegner sig
ikke mindst p& baggrund af DRs aktuelle
struktur- og ledelseskrise samt TV2s trengte
gkonomiske situation. Men som et udgangs-
punkt er det vaerd at holde fast i at genren er
populer. 1 artiklen »Den naere virkeligheds seer-
tal: Succes for faktaprogrammerne«, DRiben
nr. 16-17/ 1989, opstiller Niels Aage Nielsen,
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DRs Medieforskning, udfra en undw&yﬁgydbt; af

75 dokumentarprogrammer en hitliste pé 15,
hvor kriteriet er at de bade hvad angdr seertal
og vurdering ligger inden for den bedste tred-
jedel. P4 baggrund af denne hitliste konklude-
rer Nielsen, at de mest konkurrencedygtige
dokumentarprogrammer er kendetegnet ved
at omhandle »vore allernzrmeste hvsbetingel-
ser«, og »Blandt de programmer, der (...) do-
minerer toplisten, er der mange, som har med
umiddelbar personlig erfaring at gore«. Niel-
sen fremhazever videre listens gverste halvdel
som programmer med seertal pd linie med
quiz, sport og film.

I vores sammenhang er det serlig interes-
sant, at der blandt denne gverste halvdel figu-
rerer 3 ’blgdere’ dokumentarprogrammer,
som pracges kraftigt af den begivenhedsaktuali-
serende astetik: Det tidligere omtalte program
Narko bag tremmer (der topper listen med et se-
ertal pd 30%); programmet Thomas — 18 dr
(I'V-K 1989), som er del af en programserie,
der har fulgt en udviklingshemmet dreng si-
den hans 8. ar (28% af seerne); og endelig Den
gyldne rute (TV-A 1988), et program der bespgte
danske virksomhedsejere i %kattely i England
(25 % af seerne). For disse 3 programmer gael-
der det, at ingen af dem emnemessigt traekker
pa seerens »umiddelbare personlige erfarings,
men at det netop er gennem deres estetik de
forbinder sig med den.

I videre forstand peger dette pd, at en fortsat
stzerk ressourcemaessig veegtning af T'V-doku-
mentarismen og en generel relancering af DRs
faktagenrer, der tager udgangspunkt i den see-
raktiverende formidlingsform, som Dokumen-
targruppen i szrlig grad har veeret eksponent
for, kan vaere en kvalitativ strategi 1 konkurren-
cesituationen. En formidlingsstrategi, der ogsd
kan ggre virkehghedens fiernerehggende pro-
blematikker vedkommende for seeren, og som
dermed kan veere med tl at fastholde den de-
mokratiske, samfundsengagerede substans i
public serviceforphgtelsen.

Den politiskjournalistiske reportage/monta-
ge belyser spgrgsmélet om 1TV-dokumentaris-
mens og public servicebegrebets fremtid fra en
anden vinkel. Den magtundersggende, kontro-
versielle dokumentarisme har Dokumentar-
gruppen frem for nogen stdet for med pro-
grammer som Dgmt for mord og Blodels bind.
Udenfor DR gav disse programmer anledning
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ul en voldsom debat i pressen, sagsanleg og
klager til Radionzvnet, og indadal udlgste ge-
neraldirektgrens forbud mod deres genudsen-
delse en stribe af debatmgder bade pa medar-
bejder og lederniveau. Disse institutionelle
kampe angik overordnede og principielle
sporgsmal om, hvorvidt den kritiske journali-
stik 1 en public service TV-kanal er underlagt
de samme rammer for yiringsfriheden som
den skrevne presse, hvor injurie; lovgivningens
praksis er »at beskyldnigerne er straffiri, hvis
journalisten kan fgre sandhedsbevis«."

P3 dette punkt er DR en institution 1 sphd
med sig selv: P4 den ene side bruges den
hérdisliende dokumentarisme i profilskabende
giemed, men pd den anden side kan for meget
blzest om den journalistiske etik samtidig skade
profilen, tilliden og trovaerdigheden. I efterret
1990 tog generaldirektgr Hans Jorgen Jensen,
saledes pd foranledning af de to programmer,
initiativ til en diskussion pd lederniveau, der
angik DRs eventuelle behov for at indfgre
BBC-lignende kontrolsystemer i forbindelse
med den kontroversielle programproduktion.”
Men med baggrund i en overvejende decentral
programpolitisk holdning blandt institutionens
ledere, stdr gu“icmld;rekwrcn tilsyneladende
temmelig alene med sit gnske om at indfpre
strammere regler i en eller anden form. — Alh-
gevel ma debattens tema ses som et udtryk for,
at der med konkurrencen meget hurtigt kan
skabes nogle radikalt andrede betingelser for
genren.

Hvis TV-dokumentarismen fortsat skal vere
et centralt bidrag til kanalernes public servicei-
mage afthaenger det naturligvis ogsd af den
fremtidige generelle vagtning af genren. En
vagtning som forhdbentlig vil sikre den temati-
ske mangfoldighed som udgdr fra de decentra-
le produktionsmiljger, give rum for genrens
demokratiske potentialer, mulighed for den
axstetiske eksperimenteren og endelig fastholde
den stedige indholdsmzessige afsggning af vir-
keligheden.

Noter

1. FakZeren er et produkt af TVZs entrepriseaftale
med Nordisk Film, Det fgrste program blev
sendt 1 efterdret 1989, Redaktionen skal den 3.
mandag 1 hver méned levere et »gennemarbejdet
Jjournalistisk program, der skal swette ting i per-
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spektive — som Erik Stephensen formulerer det
(eget interview den 7.12.1989).

Reportageholdet begyndte at sende fra fordret

1991, Organisatorisk er det en entreprise lagt ud i
produktionsselskabet Kanal Fyn, hvor holdet be-
sthr af et antal journabister og teknikere. Rese-
arch og udvalgelse af bide journalist og historie
foregar centralt fra TVZ2-Fakta, og der er tale om
et samarbejde under hele produktionsprocessen
(jvf. brev den 3.10.1991 fra Bente Troense, redak-
o/ TV 2-Fakia).

3. Sammenlignet med typiske kommercielle kana-

ler adskiller TVE sig da ogsd ved i store trek at
have »det programudbud og de seertal, man for-
venter af en publicservice. kanal« — jvi. DRAben
nr. 43, 25. oktober 1991:2. Her fremlegger DRs
Medieforskning, i artiklen »Hvor stor forskel er
der pd DR og TV2?0« resultaterne af en undersg-
gelse af de 1o kanalers programflade 1990

Fra artiklen »TV-Fakta: Vi skal have nogle flere
seere«, DRaben nr. 46 — 16, november 1990:2,
Det skal bemaerkes at TV2s Reportageholdet og-
54 har flet sin egen signatur, mens DR-Feature
og Sgndagsdokumentaren kun er blevet profile-
ret som logo'er, der pd lengere sigt skal skabe bd-
de mzerke og kanalloyalitet,

Kollega ramt er produceret af Mikkel Hertz,
Henrik Madsen og Lisbeth G, Jeppesen 1 TV-A-
regi, og sendt den 27.8.1990 ~ 20.30. Blekingegade
- Retten ¢r sai er produceret af Niels Brinch og

es Dorph-Petersen, og blev sendt den 29.8.1990
. P g

- 20.50. Programmet varede 30 minutter.

Til sammenligning beskrives forlgbet 1 TV2s ud-
sendelse sddan: »P3 hjgrnet af Kgbmagergade
holder en politipatrulje. Den 22-4rige betjent Jes-
per Egtved Hansen skyder mod flugthilen. En af
rgverne skyder tilbage med et jagtgeveer og ram-
mer betjenten 1 hovedet. Mens hundredevis af

10,

1.

politifolk mindes den drzbte betjent indleder
Repveriafdelingen pd Kebenhavns Politigird og
Politiets Efterretningstjeneste en gigantisk efter-
forsknings.

Som DRs tilretteleggere ganske rigugt gar rede
for i en indledende vignet er udsendelsen pracget
af, at forsvarerne ikke har gnsket at udtale sig.

" Sgndagsdokumentarens programmer produce-

redes fra den L11990 ul efterdret 1991 af TV2-
Lorrys Spndagsredaktion, og havde en hgj gen-
udsendelsesprocent 1 TV2s landsdekkende flade.
Intentionen var »at bringe programmer der, i et
roligere tempo end det der kendetegner nyheds-
udsendelserne, giver baggrund og mulighed for
forstdelse al nyhederne« — (jvf. brev den 18.9.1991
fra Dan Tschernia, direktgr for TVZ-Lorry),
Samyidig viser nedleggelsen af TVZ2-Lorrys Sgn-
dagsdokumentaren LL9! dog ogsd hvordan re-
gionens gkonomi, dirlige placering og minimale
seertal gav sig udslag 1 en udradering af den dy-
here, koncentrerede TV-dokumentariske frem-
stilling.

Fra Knud Aage Freberts artikel »Radiorddets
kendelse om BLODETS BAND«, DRében nr. 36,
den 7. september 1990:7.

Det drejede sig mere konkret om en diskussion
af de fglgende kontrolsystemer: Conivollersystemet,
hvor et kontroversielt program gennemses fgr
det gives fri til udsendelse; guidelings, dvs. stram-
me, nedskrevne retningslinier for programvirk-
somheden; refer upsystemet, hvor folk opad 1 syste-
met skal sperges til rids og holdes orienteret om
et kontroversielt program, fgr det bliver sendt. -

Jvi DREben nr. 41, den 12. oktober 1980:4-5.

Helle Fritze og Mimi Olsen er begge danskstu-
derende ved Kgbenhavns Universitet.
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