ogsé allerede Morley og Charlotte Brunsdon i
1986). Spgrgsmdlet om hvad tv stationerne og vide-
oudlejerne tilbvder det kvindelige publikum, stér
derfor ikke centralt i undersggelsen. Men il dette
er der faktisk nogle interessante pointer i det om-
fangsrige materiale: For det forste konstateres det,
at videoforretninger ikke har en kategori, der hed-
der melodrama. Denne kvindernes foretrukne gen-
re er altsd et usynligt feenomen i distributionsled-
det. For det andet navnes det, at kvindeprogram-
mernes production value er lav. De er simpelthen ik-
ke flotte og velproducerede nok. Nedvurderingen af
kvindeprogrammer sker altsd ikke blot i hjemmene,
men 0gsd pa tv stationerne,

Selviplgelig er den etnografiske metode anvende-
lig i medieforskningen og Grays bog rummer meget
interessant materiale. Men metoden kraver en
stramt struktureret fremstilling og ikke mindst en
dialog med teorien. Bogens materiale er indsamlet i
85/86. Den har altsd vasret laenge undervejs, hvilket
maske kan forklare det velkendte i problemstillin-
gerne, men ikke den uudfoldede teoretiske diskus-
sion. Grays kritik af psykoanalytisk medieteori er
ikke overbevisende. Det er beklageligt, at hun ikke
bidrager til den dialog mellem de to retninger, som
hun annoncerer og som helt sikkert kunne bringe
noget nyt.

Vibeke Pedersen, extern lekior, ph.d.
Institut for Nordisk Filologi
Kpbenthavns Universitet.

Trine Breum: FILM forteliing forforel-
se. En grundbog om filmdramaturgi og
manuskriptskrivaing. Frydenlund grafisk
1993, tel 3124 2438, 150 sider, 175 kr.

Dramaturgi er et centralt emne i filmundervisnin-
gen, for mange - det centrale. En sammenhzngen-
de fremstilling - pé dansk — har vi derfor laenge sav-
net, selvom vi indtil da har kunnet anvende Thor-
sen & Hans-Georg Moller: TV-Joumalistik (forlaget
AJOUR, Holm-Jensen & Pryds: Videoteknik fortel-
letefmik Teknisk Forlag samt den glimrende norske
Geir Eriksen: Fortellerteknikic og dramaturgi (forlaget
Vett & Viten). Men nu er den her, maske, med Tri-
ne Breums bog. En grundbog, som den benzvnes
pa forsiden, vil jeg dog ikke kalde den, dertil er den
for snavert knyttet til en trin-for-trin fremstilling af
den klassiske amerikanske filmdramaturgi, der jo
med pomp og pragt blev genintroduceret i Dan-
mark i 80erne med Ola Olssons »varkigjskasse«,
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Ingolf Gabolds TV-SUM koncepter og en stribe do-
kumentarprogrammer fra DR og senere TVZ2, der i
veerste fald var stilgvelser over praamisformulering,
berettermodel, fremdriftselementer mv. Breums
styrke er imidlertid, at hun samler lektien pd en for-
billedig made. En fremadskridende fremstilling
med klokkerene eksempler i et ligetil og ligefremt
sprog, der ggr bogen letlest og det med stort ope-
rativt udbytte. Synsvinklen er producentens i bred
forstand. Og det er ogsd sddan virkningen er: Bogen
er som en manual for film/tv-praktikere. The Produ-
er’s Manual. Eller som en grammatik: Fra det store
til det smd, fra publikums mgde med filmen til fil-
mudtrykkets mindste detaljer — replikken, lyset,
rummet: Alt haenger sammen og er funktioner af
hinanden. Altsd en klassisk undervisningsbog, Dog
med den anke, at den kun i begraenset omfang an-
sporer eleverne til at teenke selv. Der er for fd pro-
blematiseringer og for mange doktriner af denne ty-
pe: ».vi bruger anslaget som maélestok for dramatik-
ken i resten af historien. Derfor duer det dramati-
ske anslag selvsagt kun i meget dramatiske film.« (s
38). Det er desvaerre kendetegnende for meget lit-
teratur om (amerikansk) dramaturgi, at materialet
fremlaegges skematisk og »konstruktivistiske.

Bogen bestar af fire dele af vekslende laengde og
substans: Forteellingen og Forfgrelsen, Den klassi-
ske filmdramaturgi, Filmmediet samt Fra idé til ma-
nuskript. Forste del beskriver grundlaget for hele
den amerikanske dramaturgi: menneskets behov for
spending og medfplelse, der tilfredsstilles af fil-
mens fremdrift og identifikationsmuligheder gen-
nem en illusion, der virker troveerdigt. Breum kal-
der det forfgrelsens strategi at skabe denne kontakt
mellem det menneskelige og filmens virkelighed,
der er i stadig udvikling. I anden del udfoldes de
vazsentligste elementer i dramaturgien: Praemis, ho-
vedkonflikt, karakierne, berettermodel. Kernen er
preemissen, hvorudfra de gvrige elementer udslyn-
ges. Preemissen er den péstand, som filmen skal fg-
re bevis for. Filmens struktur er s§ at sige bevislig-
gorelsen af pastanden. Det er vigtigt at understrege,
at pracmissen er et arbejdsredskab for filmskaberne,
og den skal netop overbevise publikum ved at vaere
»usynlig«. Hovedkonflikten er bevisfarelsen og ho-
vedkarakteren bareren af pramissens plstand. 1
afsnittet om filmens struktur omtales de to hyppigst
citerede berettermodeller (Syd Field, Ola Olsson)
og styrker og svagheder ved dem begge omtales me-
get kort. De kan glimrende supplere hinanden,
havder forfatteren. Tredje del omhandler filmens
udtryksmidler - tid og rum, billedet, lyden, klipnin-
gen, skuespillet. Fremstillingen bygger hele tiden pd
det dramaturgiske udgangspunkt: Det geelder om at
skabe trovaerdighed for sd igennem forfgrelsen af




publikum at sandsynliggdre preemissen. Sidste del
giver rdd om idéudvikling og manuskriptskrivning,
De enkelte faser — synops, treatment, research - er
kun ngdtarftigt beskrevet og fremstillingen kan her
kun tjene som udgangspunkt for nermere beskeefti-
gelse med de enkelte faser. Det er vanskeligt at be-
skrive en idéudvikling, men jeg savner her flere k-
sempler, end dem Trine Breum giver.

Jeg kan dog ikke helhjertet anbefale bogen til
brug i filmundervisningen. Hvorfor ikke? Den har
sin begreensning, fordi den lover for meget. En gart-
nerforretning kan ikke ngjes med at salge abler.
Ablerne kan vere udmeerkede, men som kuade vil
jeg gerne have et stgrre udvalg af frugter, ndr gart-
neren nu skilter med et sddant. Den amerikanske
dramaturgi er et fremragende vaerktdj for produ-
center, entydigt 1 sit koncept, stringent og dynamisk.
Der er produceret ndgdelige film, fascinerende do-
kumentarprogrammer og glimrende reklamefilm
under det koncept. Men hvad med Wim Wenders
film, Jytte Rexs, de unge talenters film, de »etno-
grafiske« dokumentarprogrammer om fengselsmil-

joer, husvilde og legevagten pd Nerrebro, som Lars
Engels s& fremragende laver for DR, hvad med
Twin Peaks? Disse film unddrager sig en traditionel
dramaturgisk analyse, og det have veeret rart, hvis
Breums bog ogsd havde lagt kglen til en dramatur-
gisk forstéelse af denne store, nyskabende gruppe af
film,

Bogen skal altsd suppleres, hvis man vil arbejde
med det dramaturgiske. Den amerikanske drama-
turgis wstetiske hovedseetning lyder: »Den film er
godt skruet sammenl« og den @stetik eksemplifice-
rer bogen udmarket. Men det forudsaetter, at man
accepterer at film bedst laves med udgangspunkt i
en formuleret preemis, og at publikum i sin filmo-
plevelse gradvis sngres sammen med denne pracmis.
Der laves andre film, film, der giver plads til stadige
udvidelser af tanken, associationerne, til hjernens
og hjertets spind. Om de films dramaturgi mangler
vi stadig grundbogen.

Henrik Poulsen, adjunkt
VUC Vestvolden
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